
Underground Poetix'in dijital mevcudiyeti; 

Barr;^ Buyukakyol ve l^enol Erdogan tarafrndan 
gergekle§tirilmi§ bir projesidir. 

Underground Poetix'in e-dergi suriimleri —ki§isel 
kullanim ilkesi olsun/olmasin—; gogaltilabilir, 
dagitilabilir ya da matbu hale getirilebilir. 

Bu eylemlere dair lisans krsrtlamasr yahut teknik engel 
bulunmamaktadrr. 


Her sayr i^in boliinmez butiinluk esasdrr. Yani; kapak ve 
kiinye sayfalarr da dahil olmak iizere igerikten higbir 
§ey gikarilamayacagi ya da higbir gey eklenemeyecegi 
gibi sayinin yalnrzca bir bolumu de —yontem fark 
etmeksizin— dagrtrlamaz. Dergi igeriklerini barrndrran 
elektronik dosyalar (kigisel olarak kullanrlmayacak ise) 
butiin olmalrdrr. 


NOT: 

Underground Poetix'i matbu yayrm agamasrnda takip 
ediyordu iseniz^ bu not size bir gey ifade etmeyecek. 
Fakat gu an haberdar oldu iseniz; igerikte 
kargrlagacagrnrz telefon numaralarr^ fiziksel adresler^ 
web adresleri, baglantilar (link'ler), duyurular vs. 
iletigim ve etkilegim bilgilerinin ortadan kaybolmug ya 
da el degigtirmig olmasi kuwetle muhtemeldir. Dolayisi 
ile bu bilgileri kullanmaya galrgmamanrzr tavsiye ederiz. 
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HARRY MANBACK'ten mesaj 

bir TOOL pargasi 


Orospu gocugu, bin bok pargasi oldugunu biliyor musun? 

insanlan evinden kovmanin cool oldugunu sandin, degil mi? Ha? Soylesene! 

Sana 5 unu soyleyeyim, her 3 Amerikalidan bir tanesi kanserden oluyor, 
sen de onlardan biri olacaksin orospu gocugu, biliyorsun degil mi? 

Dogrudan gotune tekme atmak igin cesaretim yok. 

Buna gergekten cesaretim yetmez, ama yapardim biliyorsun. 

Biliyorsun degil mi ba§ina bir kaza gelecegini? 

Lanetli oldugumu biliyor muydun? 

Siktir git. Geber. Pig. 

Cool oldugunu saniyorsun ha? Orospu gocugu. 

Bir daha o sik kafani buralarda gorursem, Avrupa’da ya da italya'da, i§te o zaman, 
O zaman gotune tekmeyi basacagim. 

Siktir git. Lanet olasi Amerikalilar. Yankeeler. 

Yemin ediyorum kanserden gebereceksin. 

Bang bang, aci derin. 

Bana yaptigini kimse bilmiyor. 

Ne biliyor musun? Siktir git. 

Ta^aklarini patlatacagim senin, bok ye! Pig. 

Bok pargasi, orospu gocugu. 

Umarim kisa zamanda ailenden biri geberir. 

Geber, bok pargasi, git agzina versinler ugakta. 

Turkgesi: Seda Garzanli 

Dinlemek igin: www.youtube.com/watch?v=7-_8qZWlCBA 
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Chuck Berry, 1980 yilinda 
Jet Lag punk dergisine o giinlerde 
“cocuklarin ne dinledigi"ne dair 
bir roportaj verdi. 



The Sex Pistols “God Save the Queen": 

Bu adam neye kizgm bdyle? Gitarlar, ge?i§ler benimki gibi. 
Arka ritimlere giizel ?ab§mi§lar. Qogu vokali anlamiyorum. 
Eger kizgm olacaksan en azindan neye sinirlendigini 
insanlarm bilmesini sagla. 

The Clash “Complete Control": 

ilk seferkine benzer. Ritm ve akordlar birbiriyle uyumlu. 

Bu vokalleri yaparken adamm bogazi mi kdtiiymii?? / boga- 
zi mi §i§mi§? 

The Ramones “Sheena is a Punk Rocker": 

?. Bunlar bana ilk giinlerimi hatirlatiyor, 
o zamanlar sadece 3 akord bilirdim. 

The Romantics “What I Like About You": 

Sonunda dans edilebilecek bir §ey. tyi miktarda kullanilmi? 
bazi rifflerimle 60’lara ?ok benziyor. 

Bunun yeni oldugunu sdyliiyorsun? Bunlardan ?ok?a duy- 
dum. 

Neden bu kadar abartildigmi anlayamiyorum. 


Talking Heads “Psycho Killer": 

Funky, provokatif bir tane, orasi kesin. Pargadaki bas 
?ok ho§uma gitti. iyi bir bile§im ve gergekten iyi bir aki§. 
Kulaga sdyleyen ki§inin sahne korkusuna dair 
bir problemi varmi§ gibi geliyor. 


Wire “lAmtheFly" ve Joy Division, “UnknownPleasures": 

Yani buna yeni diyorlar. Bu daha once duymadigim bir §ey 
degil. 

Kulaga BB ve Muddy’nin Chicago’daki amfi tiyatronun 
backstageinde ?alacagi eski bir blues jami gibi geliyor. 
Enstriimanlar farkli olabilir ama deneyim ayni. 


2 


Jbrg Fauser 

Trockip Goethe ve Mutluluk 

Almancadan qeviren Seda Garzanlt 


Tam da eroinden kurtulmu§tum ki 
Bir sonraki tuzaga kanmi§tim: Devrim 
Devrimin adi Louise’di. 

inanilmaz ince kal?alari, parildayan gdzleri, ugu§an siyah 

saglari vardi 

Paris’liydi 

Tro?kistti 

i§gal evlerinin birinde ya§iyorduk birlikte 

Etrafa i§ik sa?iyorduk 

A§k olduguna inanmi§tik 

Gevezelik ediyordum gevezelik istendiginde 

Bayrak salliyordum bayraklar istendiginde 

Biiyiik patronlarm verdikleri derslere kar§i kahvaltimi 

yapiyordum 

Bir §i§e vermut ile 

Ve yatakta tatli gdkmii? rub halimle 

Tro?ki, Goethe ve mutluluk 

Mutluluk bu olsa gerek, diye du§undum 

“Mutluluk bu olsa gerek” dedim Louise’e 

“Neden bo§ vermiyoruz devrimi, 

Anlamsiz gevezelikleri 
Ve bayraklari 

Ve bitmez tiikenmez tarti§malari 

Shanghai’daki fabrikayi 

Neden kendimize sessiz bir kd§e aramiyoruz 

Huzur iginde birami igebilecegim 

Arada bir §iir yazabilecegim.” 

Et du reste, I’amour 

“Ya Tro?ki.?” diye bagirdi Louise 

“Ya Rerdeki yolda§lar? Senin burjuva mutlulugun, peh! Bira 
ve §iirler, devrim diizenlenirken!” 

Ondan sonra her §ey tersine gitti. 

Sarho§ bir halde ba§ka bir kadinla geldigimde, 

Louise elinde bigakla iizerime yiiriidu. 

Daha sonra bir kadin orgiitiine kari§ti 
Ben de bir §eylerle idare ediyordum 

Qogunlukla sadece bir bira ve bazen de seksi bir dgrenciyle 
-ve daha sonrasmda bu bile olmadi 


Ve ardmdan kovulup kalacak ba§ka bir yer arardim kendime 

Tro?ki, Goethe ve mutluluk 

Tiim bu olanlarm iizerinden yillar gegti 

Ama ge?enlerde o zamanlardan tanidigim bir kiza rastladim 

Ona Louise’i sordum. 

“Louise?” dedi kiz “yine Paris’te.” 

“Ee,” dedim, “merkez komitesine gegti mi?” 

“Yok” dedi kiz “Goethe ara§tirmacisi mi ne dyle biriyle 
evlendi.” 

O ak§am her §eyi kari§tirip Rtirn 
Canimdan bezmi§ gibi Rtim 

Fakat diin eve ugradigimda - bu ara oldukga bitkin 

gdruniiyorum 

Tamamen Deja-Vu 

Neyse, dedim kendi kendime, belki de §ansin yine yaver gitti. 







Karfreitag - Kutsal Cuma 

(paskalyadan dnceki Cuma giinii) 


Ayakkabilarmi pikarirken 
Ayakkabi bagini kopardi 
Bir dilim ekmek ve yarim sogan yedi 
Yarim kalan siitu suyla kari§tirarak ipti 
Daha 8,40 D.Mark’i vardi. 

Kuzey mezarligmdaki agaplarda yine kargalar oturuyordu 
Kar, pitlerden siizulerek du§tu 
Ve kalan eski karnaval ilanlarini sdktii. 

Meyhaneler kapanmi§ti. 

Biifede hemen bir bira ipti. Plastik kokuyordu. 
insanlar dilsizdi ve ona bakiyorlardi. 

Georgenstrasse’de az kalsm bir BMW’nin altmda kalacakti. 
Suriicii onu yumrugunu gbstererek tehdit etti. 

Isabella sinemasinda korkuyla ilgili filmier gbsteriliyordu. 
Gazete kutularmin hepsi bo§tu. 

Evde bir konserve domates gorbasi buldu, ekmekle ka§ikladi, 
bir Spillane okudu ve ertesi giin erkenden kalkip ekmek 
kizartma makinesini degi§tirmeye karar verdi. 

Ve tiim giin, aslmda sadece iki kelimeye ihtiyaci oldugunu 
gegirdi aklmdan ; bir bira. 

Hz. Isa bile garmiha gerildiginde daha fazlasina ihtiyag 
duymu§tu. 
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Konu(k| 

RICK MOOOr 


ARTAUD'UN ETKIsINDEN SECMELER 

HASTALIKNEDiRNEDEGiLDiR, 

SiiR iciN BiR on OEREKSiNiM 

TARTISILANLAR: 

Temsili Cinsel 
Sikia GergekiXstuculer, 

Biri Gibi Yazmak ve Birine Dogru Yazmak, 
ifade Edilen Hislerin Egitici Ho^goriisu, 

Kilrtaj Hakkinda Kafa ^ifiren Bafki^iler, 

Aklim Irlandada Kaybetmek, 

Kurgunun Bok Kokusu, 

Zonklayan Kikirdak, 

Eosforlu Anoreksikler, 

“ZuliXm” SdzciXgunun Savunmasi, 

Televizyonda Hayali Transeksiiel Orospular, Madam Got 


L ki De- 








Yiiksek Lisans ogrencisiyken fakiil- 
temdeki duyuru panosunun iizerinde 
§airlerin akil hastaligina yakalanma 
ihtimalinin diger alanlardaki ki§ilere 
oranla yiizde 50 daha fazla oldugunu 
belirten bir haber okumu§tum. O za- 
manlar bu tiir anket sonuglarinin ni?in 
bir?ok §airin onlari gdrebilecegi bir yere 
asildigini kavrayamami§tim. Onun ye- 
rine bnemli bir habere imza attiklarini 


du§uiidum; §airler ger?ek haberdiler. 
Qiinkii, higbir §ey akil hastaligindan da¬ 
ha gergek degildi. 

Tiyatronun, bu ak§aminki drama 
oyununa ev sahipligi yaptigi bu binanin 
ba§i sonu nerededir? Antonin Artaud 
okurken sordugum ilk sorulardan bir 
tanesi budur. Antonin Artaud tiyatrosu 
tarafindan kirletilmeyen bir yer kalma- 


digi gibi artik tiyatronun belli bir alan 
kaplamadigini du§unuyor gibi. Onunki- 
si diinya kadar biiyuk bir tiyatro. Haya- 
timizin her pargasi onu izleme ihtiyaci 
duyuyor. 

Universite son sinifta Artaud’un 
“The Cenci” isimli oyununun sahnelen- 
mesinde yer aldim. Dogrudur, bu tiir 
bir oyun, genel itibariyle, sahnelenemez 
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ve geleneksel tiyatronun standartlarma 
gore gok da “iyi” degildir. Muhtemelen, 
“The Cenci” Artaud’un fikirlerini hayata 
gegirmek isterkenki ba§arisizliklarm- 
dan birini brneklemektedir. Bu durum 
bizi, universite yillarmdaki oyunculari 
durduramadi. Oyunun aki§i igerisinde 
hem ev arkada§im hem de en iyi arka- 
da§larimdan birinin sevgilisi olan bir 
oyuncuyla bir giftle§me sahnesi canlan- 
dirmam icap ediyordu. Kendimi can- 
landirmaya biraktim. “Zuliim Tiyatro- 
su’nun zuliim kismma inaniyordum. 
Canlandirmam o kadar vah§iceydi ki bir 
gece elimi mizansendeki sete garptim ve 
boydan boya kestim. Yaranm iyile§mesi 
gok uzun zaman aldi. Sonunda iyile§ti- 
ginde diinyaya atilmi§tim. Mezundum. 

O giinlerde Artaud kadar Genet, 
Derrida ve Barthes ile Foucault ve De- 
leuze de vardi. Dolayisiyla Artaud etkisi, 
aslen ve anladigim kadariyla, anar§ist, 
toplum ile metafizigin kontrol etme ve 
orgiitleme gabalarmi bnlemenin e§igin- 
de durdurulamaz bir gug olarak hayal 
giiciine giivenen, genel bir Fransiz etki- 
siydi. “Bati du§uncesinin bunca zaman 
bir giig ve gergege eri§im §ekli olarak 
kutsal gordiigii Olumsuz’un (hukuk, si- 
mr, kisirla§tirma, yokluk, bo§luk) eski 
kategorilerine olan sadakatinizi sonlan- 
dirm. Olumlu ve goklu olam tercih edin; 
tekdiizelik yerine farklilik, birlikler ye- 
rine akimlari, sistemler yerine hareketli 
tertibatlari” 

(Foucault’un “LAnti-Oedipe’deki bn- 
sbziinden). Bu sebeple gergekiistucii ma- 
nifestolari da sevdim(2). Gergekiistiicu- 
liikten yalmzca ilkeler siyaset ile gok ig 
ige gegtigi zaman sikildim. Artaud da er- 
ken sikildi. Intikam ate§i ile gergekiistii- 
ciilere kar§i dbndii. Reddedilmi? sevgili. 


Benim varsayimima gore Artaud 
kafasmi dogruculugun insafsizligma 
takmi§ bir Avrupa ve bilhassa Fransiz 
entelektiiel neslin pargasidir. (“Dogduk, 
ya§iyoruz,” demi§tir bir paradoksal ger- 
gekler geleneginden bahsederken, “ya- 
lanlarla gevrili §ekilde bliiruz.”) Artaud 
bir gergek mecusisi, gergek sihirbazi 
olmak arzusundadir ve bu yolda blme- 
yi yahut da algisi ytiziinden gildirmayi 
gbze almi§tir: “Mevcut sosyal duru- 
mumuzun adaletsiz olduguna ve yok 
edilmesi gerektigine inamyorum. Eger 
bu tiyatronun me§galesi olabilecek bir 
gergekse, makineli tiifekler igin daha 
ciddi bir husustur.” Sbyledigi §eye tarn 
olarak soyledigi gibi inamyor mu, yoksa 
gergegin beyanda olduguna, beyanm 
gergegin kalpazanmi degi§tirdigine ve 
mesajm geriye, en gok ihtiyaci duyulan 
yere - yalanciligm yerine - getirilmesini 
neredeyse imkansiz hale getirdigine mi 
inamyor.’ 

“Artaud gibi mi yazmaliyim? Bunu 
yapamam,” diyor Derrida, “ve ayrica, 
onun gibi yazmaya gali§acak herhangi 
biri ona dogru yazmamn bahanesi altin- 
da daha btiyiik ihtimalle ondan uzakla- 
§acak, ona kavu§masi igin sahip oldugu 
ufacik §ansi da bu taklitgi bozukluk ug- 
runa harcayacaktir.” 

Sontag Artaud’un arif oldugunu id- 
dia ediyor (“Artaud belirli tip bir dini 
duyarliligm labirentinde dola§ti, o bir 
An/ki§i”), ve sanirim onun kutsala eren 
gizli, engelsiz bir yola inandigim ve ki- 
lise yahut aracilari olmadan ki^isel eri^im 
sahibi olabilecegini ima ediyor. Veya: 
arifi bula§tigi kutsal varligm bir habaset 
oldugunu ifade etmek igin mi kullani- 
yor? Ba§arisiz bir hakim? Sontag’m han- 
gi ariflige atifta bulundugundan genel- 
likle emin degilim(3). Ama yine de Ar¬ 
taud’un gizli olana sadakatini bzellikle 


de radyo oyunu “To Have Done with the Ju¬ 
dgment o/God”da hissedebilirsiniz. Ayni 
§ekilde genel olarak sonraki gali§mala- 
rinda da “Artaud le Momo"ve “Van Gogh", 
“The Man Suicided by Society"vh. Belki de 
aradigi sir §eyler arasinda ve bu §eyleri 
betimleyen sbzciikler arasmdadir. Onun 
sirri telaffuz edilemez ve devredilemez 
fakat belli ba§li mimikler ilerleyebilece- 
gi ydnii belli edebilir. Onun hiyeroglife, 
alfabetik degil tasvir edici kelimelere 
sevgisi bu sebepledir “Ve bu iig boyut- 
lu hiyeroglifler de belli sayida mimik 
ile i§lenmi§tir - bilinmeyen, harika ve 
gizli gergeklige kar§ilik gelen ve burada 
Bati’da tamamen bastirdigimiz gizemli 
i§aretler.” 

Qok fazla piyes gali§iyordum ve bu 
nedenle Absurd Tiyatro’yu okudugumu 
hatirliyorum. Pirandello, biraz Ionesco 
ve Arrabal ile Beckett. Absurdist mi- 
zahin heniiz ortamda biraz toy oldugu 
zamanlarda bile bu oyun yazarlarim 
severdim. Biraz belalti idi ancak makul 
insan zekdsinin altinda kalmadigi agikti. 
Bir otomobil mezarligmda gegen Ar¬ 
rabal oyununu sevdim. Gergedanlarla 
ilgili Ionesco oyununu sevdim. Ve yine 
de bu anar§i gok nazikti. Absurd Tiyatro 
o zamanlar ehlile§tirilmi§ti. Ve bzellikle 
de pe§rev kismi mucizevi, hayat degi§ti- 
ren bir finalle sona eren, birgok ybnden 
Absurd Tiyatro ile ilgili sevdigim §eyle- 
rin goguna yiiz gevirmeme sebep olan 
bir final, Tiyatro ve ikizi’ni okudugumda 
bu durum gok belliydi; “Ve eger zama- 
mmizda hala cehennemi ve gergekten 
lanetlenmi? bir §ey varsa, bu garmihta 
yakilan kurbanlar gibi olmak yerine 
alevler arasmdan mesaj veren ve bigem- 
le haylazlik eden sanatkarligimizdir,” 
Gbrdiigiinuz gibi Zuliim Tiyatrosu higbir 
zaman ehlile§tirilmemi§tir. 

Artaud’un once ve sonra fotografla- 



rma ne demeli? Her zaman hastaliktan 
once ver ardmdan sonra... 

Perhizde oldugunu du§unebilirsiniz. 
Evet, Artaud inanilmaz derecede guzel 
bir gen? adamdi ve sonrasmda bilakis 
yikik dbkiik ve zayifti. Elektro§ok te- 
davisi ve diger egzotik psikiyatrik te- 
daviler bir yana kanser ve on yillarca 
siiren bagimlilikla mahvolmu§tu. Insu¬ 
lin tedavisini de burada atlamamak la- 
zim. Buna kar§m belki de du§en kalite 
Artaud’un yorumlanmasidir. Eotograflar 
ne du§undugune goktan karar vermi§ 
insanlar i?in lukstiir. Akil hastahgmm 
hi?bir §eye benzememesine ragmen 
onun bir gdriinii^u oldugunu tasavvur 
ederiz. Aa (ekmek bir §eye benzer. Ancak 
genellikle akil hastaligi higbir iz birak- 
mayan bir fiziksel hastaliktan ibarettir. 

Derrida: “Artaud’un nbropatolojik 
eziyet diye tabir ettigi §eyi edebi bir his 
yahut aptalca bir nezaket sebebiyle gbr- 
mezden gelmek kesinlikle ikiyiizliiluk- 
tiir. Dahasi, bu tiirden bir ikiyuzliiliik 
hakarettir. Adam hastadir.” 

Ben iiniversitede oynarken ya§amm 
karma§ikhgmi, haylazhgmi ve ?e§it- 
liligini azaltip onu sigla§tiran, geride 
yalnizca di§ki kahntisi birakan belli bir 
tiir oyun ve tiyatro vardi. Konuya da- 
yah salon tiyatrosundan bahsediyorum. 
Bu oyunlardaki ba§kahramanlar kiirtaj, 
btenazi veya kilise ile devlet hakkmda 
?ene galarak bo§ bo§ oturur ve biri- 
si monologunu tamamladiktan sonra 
aglamaya ba§lar. Artaud’un horgbriisu 
bgreticidir: “Esasen hi?bir ger?ek his ak- 
tarilamaz. Onu ifade etmek ona ihanet 
etmektir. Ancak onu aktarmak, gerfegi 
gizlemek igindir. Ger?ek ifade, di§avur- 
dugunu saklar.” 

Eger teklif edilen satirlarm di§mda 
gergek bir Zulum Tiyatrosu olsaydi tiyat- 
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ro nasil olurdu? Mesela Ya§ayan Tiyatro- 
ya, video ve yazih belgelerden anladigim 
§ekliyle, hayranhk duyuyorum. Uygula- 
mah Zuliim Tiyatrosu gibi bir §eyi savu- 
nuyorlar. “Paradise IVou;’'veya “Dionysus in 
69”: Bunlar izleyicilerin arasmda ko§u§- 
turarak bagiran insanlardan olu§uyor- 
mu§ gibi gbruniiyor. Dordiincti Duvari 
Kirmak. Bagirilan sbzciikler Vietnam 
ile mi ilgili? Amerikan kapitalizminin 
vah§ihgi? Insani §eylerin adaletsizligi ve 
e§itsizhgi mi? Oyleler. Belki de bu devrim 
§u anda biraz tuhaf hissettiriyor. Ancak 
neden bu tiir bir oyun fikri ile, Ya§ayan 
Tiyatro ve Jerzy Grotowski ve digerle- 
rinin ?ah§malariyla, bu denli btiyiilenip 
duygulanabUiyorum byleyse? Qiinkii 
bunlar kendiliginden, §imdi oluyor ve ya- 
^ami canli tiyatroya geri getiriyorlar. 

Psikoz zamansizdir, psikoz inhisa- 
ridir, psikoz ayriktir, psikoz eziyetlidir. 
ila? tesiriyle olanmdan fazlasmi dene- 
yim ettigim i?in degil, bbyle birisiyle bir 
oda payla§tigim i?in biliyorum. Psikoz 
i^kence igerir. Bu i§kence ?e§idinin nasil 
oldugunu anlamak di§aridan birisi i?in 
zordur(4). §izofreni bula§ici bir hasta- 
hkmi§ gibi tamdir iyile§me siireci de. 
Artaud derdinin bu niteligini, gektigi 
i§kenceyi(5) o kadar sik vurguluyor ki 
itirazlarma ah§iyoruz ve belki de §u is- 
tiareyi yapmak zorunda kahyor: “Gece 
ve gundiiz beni hasta eden iblis ordula- 
rini gbrdiiniiz, onlari beni gordiigiintiz 
kadar net gordiiniiz. Beni cinsel mak- 
satlarla nasil suistimal ettiklerine §ahit 
oldunuz.’’ istiarede, i§kencenin nedeni- 
nin sunuldugunu gbriiyoruz, bizim i?in 
terciime edilmi? gibi. 

Sonralari, kendim akil hastanesine 
du§tugumde, kogu§ta Herbie ismindeki 
bir adamla birlikteydik. Gergekten iyi 
bir gocuktu. Lisede en iyi arkada§im 
olabilirdi. Muzip?e bir mizah anlayi§i 
ve seyrek biyiklari vardi ancak ?ok fazla 


asit kullanmi§ti ve bu sonunda onu etki- 
lemi§ti; §imdi giiniine ve aldigi ilaglarm 
seviyesine bagh olarak a§agi yukari bir 
§izofrendi. Herbie, a?ik §ekilde psikozlu 
olmadigi zamanlarda agir §ekilde depre- 
sifti. Kendisine yaptigi §ey ve kizarttigi 
sinapdarin farkmdaydi. Bir keresinde 
Herbie’nin katatonik bir kadina kart 
oyunlarmi, anlamlarmi agiklamaya ?a- 
h§masini izleyerek hatradeger bir gece 
ge?irdim. Herbie i?in agiklamasmdaki 
sbzciikler seslerden ibaretti, kelime de¬ 
gil ses benzerlikleri ve ahenk. A?iklama 
tepkisiz birisine yapildigi i?in sinirli 
olsa da ba§arih olmamasi imkansizdi. 
Bu sebeple, Herbie kendini tamamen i§e 
verdi. Roliinii oynadi. 

Tiyatro ve Ikizindeki ikizi nasil dii- 
§unmeh? Yorum takmtisi olan bir hayal 
giicuniin uydurmasi olan ikizle§me mi? 
§eyin arkasindaki §eydeki gibi bir ikiz 
mi? Gizli bile§en, ger?ek elbise, segilmi$ 
ki§iye parildayan maddesel dunyanm bir 
tezahiirii mii? 


Benim kendi duygusal sorunum 
yorumsaldi. Tiim erkeklerin, erkeksi- 
ligin altinda gbremedigim bir vah§ihk 
oldugu gibi; deliligimde (delilik dogru 
tabir ise) tiim erkekler miitecavizdi ve 
bu aggbzliiliigii ge?ici olarak gizliyorlar- 
di; iglerinde bunu gbriirdiim; otobiiste, 
metroda, her erkek kana susami? sirri- 
ni gizlemekteydi. Hasta degil de saghkh 
insanlarla, beni daha ayrik ve dolayisiy- 
la daha yorumsal, sorularimin i?ine dal- 
mi§ hissettiren dii§unceleri, bir §ekilde 
hastahga sebep olan hastaligi, tedavi 
ihtimalini engelleyen ilaan yoklugunu 
tarti§mamaya ?ah§tim. 

Artaud aklini irlanda’da yitirdi. AM 
derken onun deneyimi istiaresiz §ekilde 


var edebilen kismmdan bahsediyoruz. 
ilk olarak, Avrupa’daki evinden tasi ta- 
ragi toplayip bu diizensiz Yeni Diinya’ya 
gelmek i?in biiyiik sorumluluk(6) ihti- 
va eden bir yolculuk yapti Meksika’ya. 
Meksika’da ?ok fazla kirlenmi^lik ve bii- 
yiiciiliik vardi. Qiinkii burasi Meksika’y- 
di, genglerin kurban edildigi ve erkekle¬ 
rin ?akallara dbnii§tiigii, kara biiyiiniin 
gbriildiigii bir gizem yurdu. William S. 
Burroughs da orada benzer §eyleri aradi 
ve buldu. Artaud, kismen tiyatro iistad- 
larinin degil, kirsal kesimde zar zor ge- 
?inen yerli halkin ya§amasina bagh ola¬ 
rak, Meksika’da ?ok uzun degil yalnizca 
birka? ay kaldi 

irlanda gezisi Meksika’dan ?ok son¬ 
ra degil 1937’de idi. Irlanda bizzat birka? 
kere hicret ettigim bir iilke ve mitolojik 
bir vasitadir. Sbylendigine gore Artaud 
ingilizce’yi pek iyi konu§amazdi ve ora¬ 
da oldugu siire igerisinde anla§ilmakta 
biiyiik sikinti ?ekti. Belki de bu, artik 
pek de tanmabihr bir dil konu§madi- 
gindan kaynaklanmaktaydi. irlanda’ya 
ne demeli? Bir taraftan Meksika gibi ka- 
dim hikayeler, kelt rahiblerinin sembol, 
ikon ve gbmiitlerinin temelidir. Ve da¬ 
hasi Artaud’un sayisiz miicadele verdigi 
Hristiyanhk geleneginin iistiinde yiik- 
selmektedir - eski kinci Ibrahimi tanri. 

August Strindberg lisede Hayalet So- 
natim ve sonralari iiniversitede Ruya Gi¬ 
bi Bir Oyun’u oynadigim siralarda ilgimi 
?eken ba§ka bir psikozlu tiyatrocu idi. 
Bunlar, i§kence gbrmii§, korkutulmu? ve 
?ok rahatsiz edici oyunlardi. ikisinin de 
sahnelenmesini Artaud ustlendi. Riiya 
Gibi Bir Oyun i?in hazirlanirken gidip 
Strindberg’in butiin yazi ve romanlari- 
ni okudum. Gergekten de dairesinin du- 
varlarinda vitesler olduguna (?ok iinlii 
bir haliisinasyondur) ve kom§ularinin 
cehennemi motorlar ile onu delirtmeye 
?ah§tigina inaniyordu(7). 


Artaud paradokslardan zevk ahr, 
onlari bir araya getirir, yiyip bitirir ve 
kucaklar. Bu sebeple, tiyatronun diline 
ve tiyatronun mizansen yerine metni 
tercih etmesine saldirmak en yiiksek ve 
miikemmelce hesaplanmi? §ekilde ifade 
edilir: “Bana dyle geliyor ki artik dnemli 
olan tiyatronun vaazdan farkh olmasi- 
ni saglayan fiziksel dilin, bu katila§mi§, 
maddele§mi§ dilin nelerden olu§tugunu 
saptamaktir.” §dyle dii§iinebihrsiniz: 
Gdrdiigiimiiz ihti§ama, Artaud’un §ahe- 
serlerine, musaade ediyorsa metnin nesi 
bu kadar kdtii olabilir? 

Artaud’un sonralari gozdesi olacak 
olan biiyii dilindeki sbzciikler, seslerin 
aracisi haline gelirler ve burada keyif ve- 
ren §ey tekerriirdiir. Anlam maddesellik 
haline gelir ve sbzciiklerin mimikleri 
dogaglanan tarzlariyla bizi dilin hakiki 
ruhuna yakla§tirir. Latince bilmeyen 
birisi tarafmdan bir Latin ilahisine ben- 
zetilebilirler: 
nuyon kidi 
nuyon kadan 
nuyon kada 
tara dada i i 
Ota papa 
Ota strakman 
tarma strapido 
Ota rapido 

Artaud biiyii dilini benimsemeden 
once iyice savunur. Onu Avrupa oyun 
yazarhgmin metinselligine saldirirken 
savunur ve sonra da, hastaligi sirasmda, 
metinsel olmayana dogru serbest dii§ii§e 
ge?er. Yani: sanki Tann’nin ki^kirtmasiyla. 

Benim de Artaud’dan siirekli ku§ku- 
lanmama sebep olan bir §eyler var, bzel- 
likle de akil hastanesinde yirmi yihmi 
doldurduktan sonra. Ku§kum o ki bazen 
sadece hasta biri gibi gbruniiyor, ve be- 
lirtmeliyim ki artik sanatim konusunda 


hasta olmak istemiyorum - bu gen?lere 
gbre bir oyun - ve bence Artaud’un yal¬ 
nizca par?a par?a var olmasi, oyunlarm 
gogunlukla yarim kalmasi, sahnelenme- 
mesi veya kritik hatalar olmasi ge?mi§in 
sert i§igi altinda pek de iyi gbziikmiiyor. 
Eger uygun ortami tasarlayacak dijital 
teknisyenleri i§e ahr ve tiim oyuncu- 
larin ye§il ekranda oynamasmi saglar- 
saniz Meksika Macerasi vs. iyi bir film 
olabilir, fakat kimse bbyle bir filme imza 
atmayacaktir ve atsa bile film tiyatro 
degildir, me§ru hi?bir gbriinii§ii yoktur, 
film canh degildir. 

1984’te Artaud hakkmda Sylvere 
Lotringer’in bir oyununu izledim - New 
York’ta St.Mark §iir Projesi’nde-. Ak- 
§am boyunca, Sylvere Artaud’un radyo 
oyunu ve son buyuk eseri To Have Done 
with the Judgment of God ‘dan pargalar 
oynatti. Radyo oyunu Eransizca idi ama 
e§zamanh inlizce terciime vardi (yansi- 
tilmi§ §ekilde). Sonunda, Artaud’un se- 
sini duydum, oldukga korkun? bir §eydi. 
Bana gbre radyo oyunu punkti, Zonkla- 
yan Kikirdak, Test Bbliimii veya Eins- 
tiirzende Neubauten gibi. Bu i§kence 
sesi punk ve post-punk olarak canlan- 
dirilmi§ti ama Artaud’un sesiyle §unun 
di§inda herhangi bir §ey olabilirdi: 

Kesinlikle bu iilkenin kendisinin ge- 
h§im timsali olduguna inandigmi kanit- 
layan / Amerikan devlet okullarmm en 
garpici resmi uygulamalarmdan birisini 
/ bgrendim diin. / Gbriinii§e gbre dev¬ 
let okuluna yeni ba§layacak bir gocugun 
girecegi test sinavlarmm arasmda sbzde 
semen sivisi veya sperm testi de varmi§ 
/ ve okula yeni ba§layacak olan gocugun 
sperminden az bir brnek istiyorlarmi? ki 
bir kavanoza konulsun ve hazir bekletil- 
sin... 

Kendini konusuna gergekten verdi- 
ginde ka?inilmaz bir §ekilde biyolojik 




korku hikayeleri ortaya gikariyor. Yaz- 
digi §ey bir viicuda yazilmi§tir; “Yal- 
nizca keyfimizi kagirmak i?in var olan 
aynksi sanat veya §iirin cezbedici oldu- 
gu fikri ?urumu§ bir fikirdir ve hadim 
etme guciimuzun §a§mazbir semptomu- 
dur.” 


Kurgunun kokusu dostum Bradford 
Morrow tarafmdan edebi anlamda §u 
anm hiinerlerini betimlemek i?in kul- 
lanilan bir parfiimdur. Edebi i§lerin ge- 
nel sigligi, karma§iklik, ukalalik, ki§isel 
tatmin, tahmin edilebilirlik, var olan 


gii? dengesiyle ahenk, melodram, kbtii 
diizyazi, tarn bir hayal gucu ve yarati- 
cilik fakirligi, siirpriz eksikligi, dar gb- 
ru§luluk, gev§eklik, sikicihk, edebiyatm 
sik rastlanan hayalkmkhklan. Sontag, 
Artaud’a giri§ yaparken edebiyattan nef- 
ret etmenin surrealistler ve dolayisiyla 
geng Artaud i?in siirecin bir par?asi ol- 


dugunu sbyliiyor. Ve bana byle geliyor ki 
yine de Amerika’da yapilmasi gereken 
daha gok §ey var. Bizim kurgumuzun 
parfumii daha pis kokar ve Morrow bu 
kokuyu betimlerken ve dolayisiyla giar- 
diyasini ve B grubu streptokokunu algi- 
layabilecek durumdayken, uzaktan da 
olsa, Artaud hakkmda sevdigim §eyi de 
betimliyor, ku§atma arzusu ve ku§atma 
sonrasmdaki zevkusefa. 

Tiyatro ve ikizi’nden “Tiyatro ve Ve- 
ba”, edebi estetik uzerine yazilmi? en 
hayret verici modern yazmalardan bi- 
risidir, ve beni temellerimden sarsmi§- 
tir. Belki de en etkileyici olan §ey tiim 
eserin istiarelerden olu§mu§ olmasidir. 
“Belirgin fiziksel veya psikolojik bir ra- 
hatsizligin ba§lamasindan bnce, viicut 
kirmizi noktalar ile kaplanir” diyor ya- 
zar hastaligm korkun?lugunu uzunca ve 
detayli bir §ekilde tasvir etmeden bnce 
ve ekliyor “ve bu kabartilar ?emberlerle 
?evrilidir ve bunlardan en di§arida, ak- 


kor gezegen Satiirn’iin etrafmdaki halka 
gibi olani bir hiyarcigm son noktasmi 
gbsterir.” Artaud’un vebayi bu konuya, 
tiyatroya, baglamasi yazinin hayli son- 
ralarindadir. (“Kaydadeger ger?ekleri 
dogrulayan ve tiyatro hareketlerinin ye- 
rini tipki vebanmki gibi sahici bir salgin 
seviyesinde tespit eden ba§ka benzetme- 
ler de vardir.”) Istiare i?ine gizlenmi? 
bir te§bih, istiare igerisinde, hiyarcik 
ve halkalari gibi - edebiyat tiyatro gibi 
olmalidir, tiyatronun kendisinin veba’ya 
benzedigi gibi, tiim hayatin tiyatroya 
benzedigi ve oldugu gibi. 

Yakin zamanda, §izofren bir ?ocuk 
ve eski bir iiniversite arkada§imla bg- 
le yemegi yedim. Qok da kbtii degildi. 
Aslinda, keyifliydi. Arkada§imla ba§- 
ka konularm yaninda Internet’ten de 
bahsettik, bzellikle sosyal payla§im si- 
telerinden. Bu sitelere §uphe ile yakla- 
§acagini biliyordum giinkii daha bnce 
de yaptiklari konusunda israr ettigi gi¬ 
bi Kbtiilugiin Kuvvetleri onu ancak bu 
siteler, baglantihlik sayesinde bulabilir 
ve i§kence edebilirdi. Bunun yerine Fa- 
cebook hakkmda §unlari sbyledi; “Turn 
bu insanlar bir i§im olmadigmi bilecek.” 
Hayatin sosyal tarafi onun i?in iistesin- 
den gelinemez bir hal almi§ti. Diinya- 
dan ?ok ?ok uzaklara savrulmu§tu. 

Artaud, edebiyat hakkmda: 

“Yazili §iir bir kez okumaya deger 
sonrasmda imha edilmelidir. 

Kitaplar, metinler, dergiler mezar 
ta§laridir. 

Sevgili dostum, ben edebiyattan sen- 
den daha ?ok nefret ediyorum. 

Yazarin, §airin gbrevi bir korkak gi¬ 
bi hi? gikmamacasma metnin, kitabin, 
derginin i?ine saklanmak degildir. 
Bu kadar ?ok edebiyata izin vermemek 
gerekir. 
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Biitiin yazin gbpliiktiir. Akillarin- 
dan ge?eni kelimelere dbkmeye ?ali§- 
mak i?in gikagelen insanlar do- 

muzdurlar.” 

Akil hastanesindeki ikinci giiniimde 
bir guncel olaylar testine tabi tutulduk. 
Orada benimle birlikte anoreksik ve 
bileginde tiirlii tiirlii yara izleri olan bir 
kiz vardi. Gazetedeki tek bir man§eti bi¬ 
le okumaktan acizdi. Bu ise testin temeli 
idi. Bir gazete makalesini sesli okumak 
ve bahsettigi §eyi anlatmak. Tek bir 
man§et bile okuyamadi. Sigortasi sona 
ermek iizereydi ve bu oldugunda tedavi 
odakli olmayan bir devlet hastanesine 
gbnderilecekti. Onun aksine, ben politi- 
ka ve guncel olaylar konusunda oldukga 
bilgili idim. Gazeteyi rahathkla okuya- 
bilirdim. Yine de hastahgimin bir kismi 
anoreksik kizi bliimiine terk edilmi§, 
§anh, trajik ve berrak bulmamdan kay- 
naklaniyordu. 

Artaud, zuliim kelimesini savunmak 
i?in pek ?ok §ey denemi§tir. Zuliim Ti- 
yatrosu manifestosunu ele§tirenlerden 
bazilari zulmiin ger?ek manalari yii- 
ziinden rahatsiz olmu§lardi. Yine de, 
bence, zuliim kelimesini ger?ek anla- 
miyla kabul etmemekte bir tehlike var. 
Artaud - fiziksel olarak kimseye kar§i 
zalim olabilecek tarz da bir adama ben- 
zemese de - yazdiklarmm guglii olma- 
sini arzuluyordu. “Zuliim ihtimami, 
acimasiz bir maksat ve karari, tersine 
gevrilemez mutlak bir kararhligi sim- 
geler,” diye gbzlemliyor, ama cumle, 
agiklama talep edenlerin zorlamasma 
ragmen daha iyi zamanlarmm i§iltili 
vah§iligine sahip degil: “Oliim zuliim- 
diir, dirili? zuliimdiir, ba§kala§im zu- 
liimdiir, dairesel ve kapali bir diinyada 
ger?ek blume yer olmadigmdan, mira? 
aci verici oldugu i?in, kapali uzay ya- 
§amdan biktigi i?in ve her gii?lu ya- 


§am digerlerini gignediginden, onlari 
ba§kala§im ve lutuf olan bir katliamda 
bogdugundan.” 

Psikiyatristlerin ^izofren kelimesini 
tablolara veya sigorta formlarma yazdi- 
gini gbz bniinde bulundurursak sanirim 
ben bu kelimeyi hala iiniversite arkada- 
§im Joe’yu tanimlayacak bir terim veya 
benzeri bir §ey olarak kullanmak duru- 
mundayim, en azindan eger fazlaca ba- 
site indirgemeye meyilli isem. Sanirim 
onun genelde tutarli, eli yiizii duzgiin 
olmasi di§inda mutevazi ama?lari olan 
bir paranoyak §izofren oldugunu sbyle- 
yebilirim. Ogle yemegi yedigimiz giin 
onunla sokagin kb§esinde bulu§tum, 
ali§ageldik §ekilde ufak bir konu§ma 
yapti ve sonra biraz endi§eli bir gulum- 
seme ile “Rick, burada ne i^in var? Ne 
kadar tehlikeli oldugunu bilmiyorsun.^!” 
diye sordu. Ona yalnizca beraber ogle 
yemegi yemek i?in geldigimi sbyledim. 
Bunun iizerine Joe “§ey, o zaman sen de 
bir ikiz olmalism,” dedi. ikiz olmadigi- 
mi iddia ettigim de ise “O zaman neden 
buradasm?” dedi. 

1956 veya civarmda, Gregory Bate¬ 
son §izofrenlerce kar§ila§ilan zorlukla- 
ri betimlemek i?in “ikiz bag” teorisini 
geli§tirdi(8): Bateson’a gore §izofrenler 
semptomlari, psikozun mantikh bir kar- 
§ihk oldugu nedensel kisitlamalarmm, 
?eli§kili sosyal veya duygusal mesajlarm 
irtibatmm bir neticesi olarak deneyim 
ederler. Bateson §izofrenlerin “ki§i- 
ye mesajin ne ?e§it bir mesaj oldugunu 
anlatmasi gereken sinyalleri tespitte ve 
yorumlamada, brnegin ‘Bu oyundur’ 
sinyali ile benzer mantik yapisma sahip 
mesajlarla ilgili sorun ya§adiklarini” ile- 
ri surer'. Psikoz krizi, bu baki§ agismda, 
hasta tarafmdan evde, ailede veya diin¬ 
yada deneyim edilen zorluk zincirleri- 
nin bir sonucudur. 


Ancak belki ikizleme, Bateson’un 
ifadesinde oldugu gibi dilde, ses degi§ 
toku§unda da in§a edilmi§tir: “Dil sik- 
hkla herhangi bir etkile§imin yalnizca 
bir ybniinii vurgular. Qifte tanimlama 
bir taneden daha iyidir”. Ve ikizleme, bu 
diinyanm daha miikemmel, cennetlik 
bir diinyanm a§agi kopyasi oldugu yb- 
niindeki arifi fikirde (br: Hukumdarlann 
Temeli’nde) de dolaylidir. Ve ayni §ekilde 
ikizleme, diinya edebiyatmm merkezin- 
dedir ve Dostoveyski, Nabokov, Sara- 
mago, Hogg ve digerlerinde bu yuzden 
tekrarlanmi§tir. Fakat, niishalar kopya- 
landikga, resim bulanikla§ir ve anlamsiz 
hale gelir. 

irlanda’dan sonra Artaud’un diiz- 
yazilarinin ybntemi sonsuza dek belir- 
sizle§ti (“Artik normal! ve normalustuyd 
ayirt edemiyorum”). Bu dbnem ayni 
zamanda §aheseri Tiyatro ve tkizinin 
metnini diizelttigi zamana denk gel- 
mektedir. Sontag’m zaman gizelgesinde 
i§aretledigi gibi, “Tiyatro ve ikizi ‘nin or¬ 
taya giktigi zamanlarda Artaud Paris’te- 
ki Sainte-Anne Hastanesi’nde alikonul- 
mu§tu.”. 

Qocuklukta gegirdigi menenjit yii- 
zunden miydi.^ 19 ya§inda bigaklandigi 
i?in miydi.^ Bu travmalar yeterli miydi? 
Yoksa Meksika seyahati sirasmda yapi- 
lan yanh§ afyon detoksikasyon tedavi- 
sinden miydi.^ Artaud bu son konudan, 
detoksikasyondan, seyahatleriyle ilgili 
“Tarahumara Diyarma Bir Yolculuk”un 
okudugum kisimlarmda bahsediyor- 
du. Ve eger tekrar kisaca kendi duru- 
mumdan bahsedecek olursam, benim 
durumumda detoks keyifsizdi, ve stres 
beni bncekinden daha da anla§ilmaz 
du§iincelere maruz birakmi§ti. i?mek 
depresyonu ?ok daha kbtii hale getirdi. 
Ama ayni zamanda, bir kez toksinden 



arminca, bu sefer gergekten insanlarm 
beni gagirdigmi hayal ettim. Televiz- 
yonda gergekten orada olmayan §eyler, 
transeksiiel fahi§eler gibi, gbrdugumu 
du§undum. Hem de birgogunu. 

Artaud Meksika’nm i? bolgelerine 
dogru ilerlerken halisiinatif madde kul- 
lanimi ile ilgili olarak §unu sbyltiyor; 
“§imdilik, bldiigii i?in, ikizi kbtii ruh- 
larm etkisiz hale getirilmesi i?in sabir- 
sizlaniyordu...” Ve sonrasmda: “Peyote, 
bildigim kadariyla, Beyazlar i?in yapil- 
mami§ti... Ve bir Beyaz, bu Kizil insan- 
lar i?in, ruhlarm terk ettigi ki§idir.”. 

Otuzlu yillar ?ok canliydi. On yi- 
Im ilk yarismda, afyon bagimliligi ve 
oyunculuk kariyeri i?in miicadele ver- 
di, ve daha sonra 1936’da, Meksika i?in 
yola ?ikti. Fikirlerinin meyve verdigini 
gbrmek i?in! Havana’da istirahatteyken 
Artaud hediye olarak sonralari buyiilii 
gu?leri olduguna inanacagi kii^tik bir 
kill? aldi. Meksika’da mal bulamadigi 
i?in tekrar temizlendi. Zamanla kbtii- 
ye gitti. Fransa’ya dondiigiinde iki kez 
tekrar temizlenmeye ?ali§ti fakat ba- 
§aramadi. Sonralari 1937’de, Irlanda’ya 
seyahat etti. Orada blum buyiilerini 
dbndiiren dini bir yadigar oldugunu id- 
dia ettigi bir asayi bulmaya ?ali§ti. Bu 
durum yerel halka kendini sevdirmesi- 
ne yardimci olmadi (“§imdi, ger?ek me- 
sih bana kendi asasini, manyetik biiyii 
degnegini veren ki§idir, ve inanmamz 
i?in yalvaririm, onun Hristiyanlik me- 
sihi veya Katoliklik mesihi ile hi?bir 
baglantisi yoktur.”). Dublin’de kisa bir 
siireligine hapse atildi ve sonra da sinir 
di§i edildi. Dondiigiinde kendi annesini 
taniyamadi. 

Derrida “Artaud’un arzusunu tatmin 
edecek” mevcut yahut tarihi bir tiyatro 
olmadigim “ve bu sebeple Artaud’un 


kendisi tarafmdan ger?ekle§tirilen te- 
§ebbiislerinin de buna istisna te§kil 
etmeyecegini” sbyliiyor. Ona hayran- 
liginin sebebi kismen budur, bzellikle 
de gen?ken - giinkii arzusu o kadar bii- 
yiiktii ki tatmin edilmesi rniimkiin de- 
gildi. Ancak onu yanli§ anlamak da bu 
yuzden kolaydir, belki de Ya§ayan Tiyat- 
ro’nun yaptigi gibi, salt provokasyonun 
fikirlerin hakkini verecegini du§iine- 
rek. Biiyiik ihtimalle Artaud’un netice 
itibariyle sergiledigi §ey saf bir edebi 
binadir, ciimleleri de ?ok hasta oldu- 
gu dbnemlerde bile bu sebeple bu denli 
gbz kama§tiricidir. Ciimleler arzusunun 
motorudur, ancak onun ciliz gbru§unde 
§eyler gbkerdi: ya§ayi§ ve olu§, viicut ve 
rub, kendi ve digeri. 

Yani; Onun dilinin manasim a^nhk- 
lanmda hissediyorum, anlamlarim her 
zaman zihnimde bilemesem de ve bu his 
ayaklarm yerden kesilmesi i?in hir bn 
ko§uldur, a§agida oldugu gihi; 

“Bu yiizyil artik boksal §iiri, kendi 
hagirsak hastahgim, gaglarm ba§indan 
heri blii kadinmm derinlerine, anal de- 
ligine dalan Bayan Oliim’u, lagvolmu? 
hir hayat miicadelesinin di§kisinda, lag- 
volmu§ kendilerinin cesetleriyle hirlikte 
ve var olamami§ olma su?u i?in, higbir 
zaman bir mahluk olamadigi i?in, du§- 
mek zorundaydi, kendi varhgmm de- 
rinlerinden igren? maddeden miite^ek- 
kil bu cehenneme dalmak daha iyiydi ve 
gergekten de o kadar keyiflice igrengti 
ki, Bayan Oliim’un, Bayan Boklu Rahim, 
Bayan Got Deligi’nin cesedinin, cehen- 
nemi bok i?inde, kendi bokunun afyo- 
nunda a?hgi te§vik eder, ruhunun bok¬ 
sal kaderi, kendi merkezinin rahminde. 

Saldirisi, ana-babayi tahrip edi§i, 
kbkeni, reddedi§i ne kadar da kahci ki 
kapsamlama veya sbz dizimi yoluyla 


organstz bedenine ?ikiyor - ?unku eger 
kbkenin yoksa, organlanmn ve anlayi§i- 
nin da olmadigi anlami ?ikar ve dolayi- 
siyla uretmen gerekmez, ve Derrida’nm 
biyografiksel titre§imleri ele§tirerek 
reddederken burada sbyledigi gbzden 
kagirilamaz: “Eger tarn da bu noktada 
Artaud’un bagirsak kanserinden bl- 
diigiinii hatirhyorsak, bunu istisnamn 
kurah ispatlamasmi istedigimizden de- 
gil, bu ibarenin ve diger benzerlerinin 
durumunun (henuz bulunamadi) sbzde 
‘biyografiksel referans’ olmadigim dii- 
§undugiimiizden yapiyoruz.’’ 

Eger Foucault, bu arada, deliligi “i§ 
yoklugu’’ olarak tammlamakla dogru 
etmi§se, kendisinin de ara sira sbyledigi 
gibi Artaud deli degildir (“Hi?bir zaman 
ne deli ne de hasta olmadigimi anlama- 
larini istiyorum’’). Geriye iy te§kil ede¬ 
cek o kadar ?ok §ey hirakti ki. Sayfalar- 
ca. Onun i§leriyle gure§mek hir bmru 
i§gal edebilir. Ote yandan teknik olarak 
konu§mak gerekirse hastaneye kapatil- 
digim dbnemin sonrasmda, ve sirasmda 
ben deliydim giinkii o siralarda ve son- 
rasinda yazmayla ilgili sorunlarim ba§ 
gbsterdi, yazamadim, ve bu sebeple bir 
i§sizlik, iiretemezlik ve irade eksikligi 
gbsteriyordum. 

Deliligin §iir i?in bir bn gereksinim 
oldugunu samrdim. Ancak eger Arta¬ 
ud’a inamyorsamz, jiirin bn gereksinimi 
bir viicuda sahip olmak, onun iginde ya- 
§amak, onun simrlariyla sava§mak, onu 
reddetmektir. Pek ?ogu onun bendeki 
mirasidir - belli tiir metaforlarm ?eki- 
ci gelmesi, bilincin yer bulucusu olan 
fizyonomiye duyulan sevgi ve drama- 
tik platformun ve olasihklarim bilmek. 
Ancak en temelde, §u an zorbahklara 
hitap eden dilin katiksiz miizigi vardir. 


i “Artik sadece par?alar halinde 
du§unebili-yorum.’’ 

ii “Gergekustuciilugun bzgiiveni 
iyi yahut kbtu yerle§tirilmi§ olamaz ?un- 
ku yerle§tirilmez. Ne materyal diinyada, 
ne onun di§inda, ne dogal bir talep yahut 
iistiin hir heves ile varhgimizi kayiran 
zihinsel ?agri§imlarin bekasmda ne de 
zihnin hizim ge?ici ahcilarimizdan ka- 
?inma isteginde.’’ (Gergekustuculugun Ma- 
nifestolan). 

iii Alani simrlamadan “Mitraizm, 
Mani§eizm, Zoroastrianizm ve Tantrik 
Budizmin merkezidir” diyor (Segme Yazi- 
lar). 

iv “Aldigim her du§ bogulma fik- 
ri ile ilintiliydi... Banyoya hemen hemen 
her zaman i?ten i?e maksadmm hayati- 
mi sona erdirmek oldugunu du§unerek 
giriyordum. Igteki sesler... benimle de- 
vamli bu §ekilde konu§uyorlardi ve de- 
vam edecek erkekge cesaretten yoksun 
olmamla alay ediyorlardi.’’ Daniel Paul 
Schreber, Sinir Hastah^min Anilan. 

V “Akildan ?ok §ey ?ekmi§ bir 
adamim.” 

vi “Bu gbrev kadim Giine? kiil- 
ttirtiniin eserlerini ke§fetmek ve hayata 
dbndiirmek ile ilgiliydi.” 

vii Kendi psikiyatrik krizin- 
den sonra Nietzsche Strindberg’e §by- 
le yazmi§tir - sanki deli yazarlar enin- 
de bniinde sonunda birbirlerini bulur- 
larmi§ gihi -: “Roma’da prenslerin top- 
lanmasini emrettim - gen? imparatoru 
vurdurmayi planhyorum.’’ Strindberg 
a§agi yukari §u anlama gelen Yunanca 
bir alinti ile cevap verdi; “Bu arada, deli 
olmak keyifli.” 

viii Ornegin, Zihin Ekolojisine 
Adimlar’da, Chicago Universitesi Baskist: 
Chicago, 1972. 

ix a.g.e, s. 194. 
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KAPALI ALAN 


KERiM AKBA§ 


yiizunu sildim giiniin, bu kandan ba§ka bir §ey olamaz 
fransiz filmleri gibi ba§layan ve yeni bir delay yok 
garajdan ?ikar jackler eski kokular felaket §upheli yazlar 
all? bunlara yirtik fotograflar hatirlatir ansizm yoku§u 
bacak aralarmda ku§ yuvalari birka? afili man§et 
kimsesiz giinliikler olsa olsa i? anadolu tiirkusii 
?ik yollara §imdi ve sabahi asla kandirmadan 
giinkii isliklarla bitmezdi bnceleri mahalle sonlari 
?unku kizil kandirmadi insanligi higbir evham 
§imdi kimse kendine tenha zamanlan hatirlatmadan 
elbette soracaklar ge?mi§in yollarmda esasli mevzulari 
otobiis duraklarinda bir ba§ina rus?a kitaplari 
sonrasi yalnizim diyemeden kendine yani Ankara 
ve daha bir siirii §ey 

gun evet yol kenarlarma sallanmi? §i§eler 
goktantir mektup yok oysa senate karari gibi bir §ey 
kirginlik; fakat giinleri saymaktan bitkin temmuzlarin 
bozkira kimsenin yaki§tiraniadigi bir gune§le 
yalanin indigi muhtelif cografya, eski adresim, evet giin 
sildim yeni bir ?ikar yok ^iinkti 

yol. gittim. herkesten evvel. 
def oldum doksanlarda bir riiyaya 

ve daha bir siirii §ey. 
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bezirganbasi 

kerim at ay 


postallarinla girdigin o camiyi getirdim sana. 

Sana siingiinii getirdim a? kapiyi... 

onsekiz gbz getirdim sana, nazara kar§i, 

ba§a hiikmeden ayaklar getirdim. 

imansiz hava araci getirdim uzak huduttan. 

yayla gorbasi getirdim; bol reyhanli... 

bir grev sbzciisii getirdim fotograflardan, 

ezelden miicahit bir kbse delikanli! 

abide-i hiirriyet’ten taze silinmi? 

fren izi getirdim sana, a? kapiyi, Hicran! 

hint keneviri getirdim yegene, kizana navluncuk, 

yand-a§evleri getirdim; uzak, yakin, torun, torba, akraba... 

deniz feneri getirdim sana, garipge’n aydmlansin da, 

reenkarnasyona inansin fakir fukara, garip gureba... 

pe§ke§e hazir ihaleler getirdim bzendigin gbllerden... 

bir otel getirdim sana, teke tiike sakali... oy madimak! 

bir lise getirdim sana... §arapnel mahallesi; gazi... 

bir deniz getirdim sana, denizliginden hes’er yok! 

bir kadin, bir kiz getirdim tek bedende - ki kadm mi kiz mi sen merak 

ismi e.a., ismi n.?., ismi yiizlerce alfabe... 

§ahtin, §ahbaz getirdim. getirdim tiim zencileri... 

magdur pehlivan, malum turkiicii, derin tv, pala sabri... 

bozuk siitten ?ikmi§ AK ka§ik getirdim sana, 

yan gelip yatma yeri getirdim ege’den. 

domuz bagi, filistin askisi, gaz, cop, mermi getirdim, 

bir de karar mahkemeden... 

Sana ii? degil, 
tarn be? ?ocuk getirdim. 
a? kapiyi bezirganba?i. 
kapi hakki; 

Sana sonunu getirdim. 
ben her zaman... 


Kiibra Yiiziincuyil 


suskunun inley enesnek kiyilarinda 
iki erdiji 

jijkin tepelerine derilen- 
ey gece rengini 

agzi siki yirticilann parla 

onu argin ahlatlarin Ince 
ince tellenen ipeklerin pul 
pul yanan akkor sicimlerin 
ta$kin bahgesinde kiskivrak 

yakaladim 


etine yuvali islakli|i 
mahir ellerime uyandi 


gUlmekten katilmij Mr ta? gbrdlun 


yiginlar dUjlindum 


kU5Uk kapisinda ayeJclarimin 


karindan bacakli 


sonra kalktim 


kabuksuz 


agzim yuvarlakti 


blmek icin uygunsuz burasi^ 

onur bzcan 


Olmek i?in uygunsuz burasi. son i?in yaki§iksiz. yanli§...vu- 
rabilirim kendimi ama burasi degil-belki Seattle-, hava gaziy- 
la bogabilirim ya da ama paris degil burasi - belki auschwitz- 
her §eyin dibini ya da sonunu gdrebilecegim bi yer burasi. 
alkoliin, kahkahanm, uykusuzlugun, junkin, amin, gbzya§lari 
ve yalnizligm... ama ya§amin degil. bi akil hastanesinde ken¬ 
dimi asabilir, bi gbkdelenin paratbnerine tirmamp yildirim 
du§mesini bekleyebilir, veneziiela’da kar§i devrim brgiitleyip 
kur§una dizilebilir, benOliim’de kaplanlarca pargalanabilir, 
gune§in i?ine atlayabilir ya da giine? sisteminin di§inda bir 
gezegende altin vuru§ yapabilir, chiapas’ta vurulabilir, an- 
tartik agiklarinda kendimi yakabilir, montana’da kafama si- 
kabilir, otuzlarda barcelona’yi ku§atmaya giderken falanjlara 
yakayi eleverebilir, deniz ayilari kurtulu? cephesi adina gii- 
ney afrikada intihar komandolugu yapabilir, kronstad’ta ya da 
makhnovsthina’da kizil ordu’ya direnirken alnima bi kur§un 
yiyebilir, meksika’da bir uyu§turucu getesine kafa tutup bede- 
nimi milyonlarca e§ pargaya bbldiirebilir, vietnam’da saganak 
napalm altina anadan iiryan sirtiistii yatabilir, kbr gecede bir 
kiirt kbyiinde alevler iginde yanabilir ya da gazze’de bir pan- 
zerin altina yatabilir, kiz arkada§imi diizerken orgazma yakin 
bir anda §ah damarimi kesebilir, pisa kulesinden atlayabilr, bi 
alabalik giftliginde bogulana kadar kafami suya batirabilir, 
bi demiryolu kenarmda yiiksek alkolden nallari dikebilirim. 
ama burada, antalya’da gelmemeli son. direnmek degil bu, 
azim ya da inat degil, ya§ama dbrt kolla sarilmak sagmaligi 
hi? degil. sadece burada blmek istemiyorum. giinkii en sira- 
dan bliimlerin bile bir gbrkemi vardir, olmali. kimse i?in bir 
§ok etkisi yaratmayacak olsa bile kiymetlidir bliimler, bliiler 
i?in. ama burasi uygun degil, yaki§iksiz.. .zira bliimun bile 
saygmligmi yok edecek kadar berbat bu siktimin kenti. 




Yazanndilbilgisi. 


r. UPXIV 



Alles ist Architektur 
Hans Hollein - 1967 

Mersey mimari 

Tiirkge geviri haklan Seda Garzanliya aittir. 


Mimarideki smirli tanim tespitleri ve geleneksel tanim- 
lar, anlamlan ile birlikte gegerliliklerini biiyuk blgiide kay- 
betmi§ durumdalar. Bugiinkii gabalarimizin amaci bir biitiin 
olarak gevrenin kendisi ve onu tanimlayan turn medya aragla- 
ridir; TV’den yapay iklime, ula§tirmadan giyime, telefondan 
konutlara kadar. 

insanm bulundugu alanm geni§letilmesi ve (?)evrenin 
anlam tespiti yapisal bir ifadenin btesine grkmakta. Bugiin 
adeta her§ey mimari bir hal alryor. “Mimari” bu medyalarrn 
bir tanesi. Davrani§larimizi ve ?evremizi tanimlayan - ayni 
zamanda belirli sorunlara gbziim de olan -o kadar gok medya- 
nm arasmda, “mimari” de sadece bir imkan. 

Insan yapay ko§ullar yaratiyor. Bu da mimaridir. Insan, 
fiziksel ve psikolojik anlamda fiziksel ve psikolojik ortamini 
tekrarlar, dbnu§turur ve geli§tirir, “?evre”yi en geni§ anlamda 
tanimlar. 

Kendi ihtiyaglarma ve isteklerine bagli olarak ihtiya?la- 
rini giderme ve istek ve hayallerini gergekle§tirme dogrultu- 
sunda anlamlar iiretir ve kullanir. Kendini ve bedenini geli§- 
tirir. ileti§im kurar. 

Mimari bir ileti§im medyasidir. 

Insan, her ikisi de - bencil birey ve toplumun bir pargasi- 
dir. Bu durum insanm davrani§rni belirler. Ilkel bir canlidan 
kendini medyalar araciligiyla, bu medyalari siirekli geli§tire- 
rek, siirekli geli§tirdi. 

insanm beyni var. Algisi gevreyi idrak edi§inin temelini 
olu§turuyor. Tanimlarm anlamlarr, (hala arzulanan) ?evre- 
nin belirlenmesi bu algilarm geli§tirilmesine dayanir. 

Medyalaridir bunlar mimarinin - mimarinin en geni§ 
anlamiyla. 

Mimarinin tanimmi daha net a?iklamak adma a§agidaki 
tanimlar ve gbrevler kullanilabilir : 

Mimari kiilttiir, markadir, simgedir, i§arettir, ifadedir. 

Mimari viicut isisinm kontroliidiir - koruyucu konaklama. 

Mimari alanm, gevrenin belirlenmesidir - tespitidir. 

Mimari psikolojik bir halin iyile§tirilmesidir. 

Yiizyillar boyunca, yapay degi§im ve gevrenin belirlenme¬ 
si, iklim ve hava korumasmda oldugu gibi, bncelikle in§a iize- 


rinden yiiriidu. in§aat manifestasyon ve ifadenin temeliydi. 
in§aat, bir odanin tanimma uyan, yani koruyucu hiicre, alet 
ve enstriiman, ruhsal malzeme ve simge sayilanm, iig boyutlu 
bir yapinin olu§umu olarak anla§iliyordu. Bilim ve teknoloji- 
nin geli§mesi, toplumun ve ihtiyag ve isteklerinin sonucunda 
?ok farkli gergeklerle yuzle§memize neden oldu. Qevre ta- 
nimlamasi i?in ba§ka ve yeni medyalar olu§tu. 

01u§an medyalar bncelikle daha ?ok teknolojik iyile§- 
melerden yola ?ikan, yeni malzeme ve metotlardan iiretilen 
fiziksel “in§aat malzemeleri” banndiran prensipler ve geli§- 
meleri barmdinyorsa, bunun sonucunda dokunulamayan 
malzemeler de odanm tanimlamasi adma geli§tirilecek. Bu- 
giin, bazi sorular ve sorunlar geleneksel olarak sadece in§aat 
ve “mimari” ile gbziiliiyor. Birgok soru i?in yanit hala bilindigi 
iizere “mimari” mi yoksa elimizde daha iyi bir medya mi yok? 

Mimarlar, bu anlamda stratejinin geli§iminden bir?ok §ey 
bgrenebilirler. Ayni cansizlik suglamasi mimari ve tiiketici- 
lerine de yapilsaydi, bugiin sadece duvar ve kale in§a edilirdi. 
Diger yandan strateji, in§aata olan baglantismi ?oktan birakti 
ve kendine sadece kendi gbrevlerine ve isteklerine yarayacak 
imkanlar buldu. 

A?ik?asi artik kimsenin aklina duvardan in§a edilmi? atik 
su kanallarr veya dogalta§tan olu§an astronomik enstriiman- 
lar (Jaipur) olu§turmak gelmiyor. Dikkatleri daha ?ok ?eken 
komiinikasyon alanmda elde edilen yeni medyalarrn getir- 
dikleri (telefon, radyo, televizyon gibi). Gerektiginde egitim 
ve bgretim alanlari (okul) tamamen yok olacak ve yerini bu 
medyalara birakacak. 

Mimarlar, sadece in§aat lizerinden du§unmeyi birakma- 
lilar. 

“Anlam” ve “etki’nin agirligmdan da bahsetmek gere- 
kir. Mimari “etki” eder. Bu §ekilde, bir objeye sahip olma ve 
onu kullanmanm anlami da biiytik blgiide bnem kazaniyor. 
Bir bina tamamen bilgi olabilir, verdigi mesaj tamamen bilgi 
araglariyla da almabilir (basin, TV vs.). Gergekten de Akro- 
polis ya da piramitlerin fiziksel olarak varolmasi neredeyse 
bnemsiz bir hal aliyor; zira genel ?ogunlukta zaten birey ken¬ 
di tecriibesi sayesinde degil, ba§ka medyalar sayesinde taniyor 


bu yapilan. Bu yapilann rolii bilgi etkisinde yatiyor. 

Yani bir yapi taklit edilebilir. 

Mimarinin ileti§im medyalari araciligiyla geli§melerine 
ilk brnekler telefon kuliibeleridir - minimal btiyiiklukte bir 
kuliibe, buna ragmen gevreyi kiiresel anlamda i?inde barm- 
diran bir yapi. Ayni gevrenin bedenle ve daha odakli bir §e- 
kilde ileti§ime gegme §ekli ise jet pilotlarmm kasklarmdaki 
telekomiinikasyon baglantilari sayesinde akillarmi ve akil 
organlarmi geli§tirmelerinde ve uzak birimlerin kendile- 
riyle ileti§ime gegmelerinde rastlanir. Bugiinkii “mimari’ye 
kar§i geli§tirilen sentezler ve a§iri formulasyonlar nihayetin- 
de uzay kapsiillerini ve bzellikle uzay giysilerini doguruyor. 
Burada bir “ev” meydana getiriliyor, diger “bina’lardan daha 
miikemmel tasarlanmi? olarak; viicut isisi tamamen kontrol 
altinda, en u? ko§ullarda sunulan yiyecek tedarigi, geri db- 
nii§um ybntemleri, insanm rahatligi, maksimum hareketlilik 
olanagi ile birlikte saglaniyor. 

Geli§imi devam ettirilmi? fiziksel imkanlar, yapay bir 
gevrenin ruhsal olanaklarmi incelememize i§aret ediyor, zira 
in§a edilen gevrelerin (hiicre, iklim korumasi, alan tanimi 
gibi) ihtiya?larinin yok olmasiyla, yeni bzgiirliiklerin ortaya 
gikacagi a§ikar. Insan, gevrenin tanimlamasinda gergekten de 
odak ve giki§ noktasi olacak; artik az sayida sunulan imkan- 
lardan dogan kisitlamalar gegerli degildir. 

Saf tektonik in§a ve uzantilarmdan gikmak adma mimari 
medyalarmm geli§tirilmesi denemeleri bncelikle tren kons- 
triiksiyonu ile ba§ladi. “Qevre’mizi miimkiin oldugunca hizli 
ve kolay degi§tirmek ve onu ta§imak arzusu, ilk defa farkli 
malzemeler ve olanaklar iizerinde dii§iiniilmesine yol agti - 
ba§ka alanlarda uzun zamandir kullanilan araglara ba§vu- 
ruldu. Yani bugiin “dikilmi?” bir mimariye sahibiz, “§i§me” 
mimariye sahip oldugumuz gibi. Ancak tiim bunlar, hala, te- 
melinde materyal ve in§aat “malzemeler”idir. 

Alan tanimlamasi igin, fiziksel olmayan malzemeler- 
le (mesela i§ik, isi, koku) yapilan denemelerin sayisi gok az. 
Mevcut ybntemlerle muazzam geni§ alanlara ula§ilabildigi- 
ne gbre, lazerin kullanimi tamamen yeni tanimlamalara ve 
tecriibelere sebep olacaktir. Pratik anlamda kimyasallarm ve 
uyu§turucularm kullammiyla viicut isisini ve vucut i§levle- 




rini kontrol etme adma neredeyse hi? ara§tirma yapilmadigi 
gibi yapay bir gevrenin olu§masiyla ilgili de herhangi bir iler- 
leme kaydedilmedi. 

Mimarlar, sadece materyal uzerinden du§unmeyi birak- 
mablar. 

in§a edilen ve fiziksel mimari bdylece daha yogun olarak 
alan kalitesi ve psikolojik ve fizyolojik ihtiyaglarmi gider- 
mekle me§gul olabilecek; “in§a” siirecine farkb baki§ agisiyla 
yakla§acak. Bu yiizden alanlar, haptik, optik ve akustik an- 
lamda daha kaliteli v bilgi igerikli olup ayni zamanda duygu- 
sal ihtiyaglara da dogrudan yanit verecek. 

Zamanimizm gergek mimarisi, kendini hem medya olarak 
yeniden tanimlamakla hem de ara? alanmi geli§tirmekle yii- 
kiimliidur. in§a di§inda birgok alan “mimari’ye ba§vurmakta, 
mimarinin ve “mimarlar”m da ba§ka bir?ok alana ba§vurmasi 
gerektigi gibi. 

Herkes mimar. Her§ey mimari. 
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BOGURTLEN SOFORU 
RICHARD BRAUTIGAN 

Tiirkgele^tiren: Seda Garzanli 

Her yerden bdgurtlen gablari fi§kiriyor ve daha giizel za- 
manlar ge?irmi§ olan bir sanayi bolgesinde terkedilmi? eski 
bir depo binasmm yanlarmdan, ye§il bir ejderhanm kuyrugu 
gibi tirmaniyordu. Qablar o kadar biiyiiktu ki insanlar, or- 
tadaki daha giizel bdgiirtlenlere uzanabilmek i?in, gablarm 
iizerine kdprii niyetine kalaslar yerle§tirmi§ti. 

Qablarin i?ine uzanan birgok kdprii vardi. Bazilari be§-alti 
kalas kadar uzunlardi ve iizerinde dikkatlice denge kurmak 
gerekiyordu -giinkii kalaslardan a§agiya dii§tiigiiniizde, yak- 
la§ik 15 feet (4,57m) yiiksekligindeki bdgiirtlen gablarmm 
i?ine dii§erdiniz, ve dikenleri sizi gergekten de yarayabilirdi. 

Burasi dylesine; sadece bir kek yapmak veya iizerine biraz siit 
ve §eker ekleyerek yemek i?in bdgiirtlen toplayacagmiz bir 
yer degildi. Oraya, ki§ i?in regel yapmak veya onlari sinema 
biletinden daha fazla paraya ihtiyacin oldugundan satmak 
iizere bdgiirtlen toplamaya giderdiniz. 

O kadar gok bdgiirtlen vardi ki inamlmasi giigtii. Siyah el- 
maslar kadar biiyiiklerdi ama bir kaleyi ku§atabilmek igin 
epeyce ortagag bdgiirtlen miihendisligi, giri§leri kirmak ve 
kdpriiler dd§emek gerekiyordu. 

“Kale dii§tii!” 

Bazen, bdgiirtlen toplamaktan sikildigim zaman, gablardan 
a§agiya derin karanbk zindanimsi yere bakardim. A§agiday- 
ken ne oldugunu kavrayamadigm §eyleri ve fantomlar gibi 
degi§en §ekilleri gdrebiliyordunuz. 

Bir keresinde o kadar meraklanmi§tim ki, bir kdpriiniin 
be§inci kalasma gdmelip gablann igine dogru bir giki§ yolu 
olu§turup dikenlerin kdtii bir giirziin sivri uglu demir gibi 
gdziiktiigii derinlere bakakalmi§tim, ta ki hemen altimda bir 
Model A Sedan gdrene kadar. 

Kalasin iistiinde gdmelerek arabaya bacaklarima kramp gir- 
digini idrak edene kadar bakmi§tim. Yakla§ik iki saat sonra 
pargalanmi? giysilerim ve kanayan yaralarla arabanm dn 
koltuguna ula§mi§, ellerim direksiyonda, bir ayagim gazda, 
digeri frende, etrafimi kaledekilere benzeyen dd§emelerin 
kokusu sarmi§ti ve alacakaranbgm iginden arabamn dn 


cammdan gune§li ye§il gdlgelere bakiyordum. 

Bir kag bdgiirtlen toplayicisi gelip iistiimde kalan kalasla- 
rm iizerinden bdgiirtlen topluyordu. Qok heyecanbydilar. 
Samrim buraya ilk defa gelmi§ ve ilk defa buradaki gibi 
bdgiirtlen gdrmii§lerdi. Altlarmda arabanm iginde oturmu? 
konu§malarmi dinliyordum. 

“Hey, §u bdgiirtlene bak!” 


Jim Morrison ve Siir Uzerine 
Michael McClure 

Turkfesi: Gonca Giilbey 

Giinumuzde §airin toplumdaki rolii herhangi bir sanatgi- 
ninki ile aynidir; hayal giiciine giden yollari kapama egili- 
mindeki toplumda, bu yollari koruyup, agik tutmak. Bir ba§- 
ka deyi§le, hayal giiciinii ?ali§tirmaya devam etmek. Demek 
istedigim tiim sanat dallari ayni fonksiyona sahiptir. Hepsi 
de bir tiir kriz halini muhafaza eder ki bu kriz halinde insan- 
lar sadece sosyal pozisyonlarmm geregi dogrultusunda hare- 
ket eden robotlar degil, canli varliklardir...Sanirim Jim de 
bu gbru§e tiim yiiregiyle katilirdi. 

Onu §iir yazmaya te§vik eden §ey okudugu ya da duydu- 
gu, onunla konu§abilen §iirlere tepki verme istegiydi. 

Bir sanat formunun igerisinde hayal giiciiniin yarattigi 
olasiliklari gbrursiinuz ve bdylece o sanat formu sizinle ko- 
nu§maya ba§lar ve kendi ba§iniza da bu tip olasiliklar olu§- 
turmak istersiniz. Mesela blues dinlersiniz ve blues sbylemek 
istediginize karar verirsiniz. Kendi kendinize, “Tanrim, 
Muddy Waters harika,” dersiniz. O formun karma§ik yapisi- 
m dinlerken, bunun gibi bir §eyi nasil yapabilirim? diye 
du§unursunuz. 

§iir yazmamn ba§langici §iire tepki vermektir. Yavru ke- 
di fareleri kovalamaya ba§lar ^iinkii eninde sonunda kendisi 
de kedi olacaktir; yavru bir kartal yuvasmm kenarmda du- 
rup, kanatlarmi girparak, u^u? idmani yapar; bebek Kerouac 
daktilosunun ba§mda bir roman yazar. 

Jim, lirik yazabilme yetenegine sahipti, §arki sbzii anla- 
minda demiyorum §iir olarak lirik. Jim §iir yazabiliyordu ve 
sonra §arki da sbyleyebildigini fark etti ve §arki sbzii yazabil- 
digini anladi ve zekice bir §ey yapti: bu i§leri birbirinden ayri 
tuttu ve bbylece hepsinde kendini geli§tirebildi. 

In The Lords: Notes On Vision: Jim, UCLA film okulun- 
da verdigi tezini bu inanilmaz dokiimana dbnii§tiirdii. Bence 
bu kitap, daha uzun bir dokiimamn derli toplu, yogunla§ti- 
rilmi§ ve yapi sbkiim teknigiyle dbnii§tiiriilmii§ hali, ki bu 
teknik bir §air i?in iyi bir gali§ma ybntemidir. Bazi i? gbriile- 
ri orijinal olmayabilir ama onlari birbirine monte etme bigi- 
miyle ortaya e§siz, felsefi bir eser gikarmaktadir. Bilgiyle ba- 
§a gikma kapasitesi inamlmazdir, hem ger?ek hem de yaratici 


bilgiden bahsediyorum. Gergekten gii?lii bir eser. 

Jim’in The New Greatures ?ali§masi bir imgeci §iir kitabi- 
dir, bu ?ali§manin i?inde on yedinci yiizyildan, Elizabeth Ti- 
yatrosundan ve klasik mitolojiden esintiler vardir ve kitap 
romantik bir baki§ agisina sahiptir. Romantik kelimesini on 
dokuzuncu yiizyildaki anlammda. Shelly ve Keatvari ro- 
mantizm anlammda kullaniyorum: “Yilan derisi ceket/ Ki- 
zilderili gbzleri...” Bakin, demek istedigim bu bir on doku¬ 
zuncu yiizyil §iiri ama kendini beceriyle yirminci yiizyilin 
imgeci §iirine adapte ediyor. Neredeyse ana akim ama olduk- 
?a iyi, ger?ekten iyi §iir. Kendi jenerasyonundan herhangi 
ba§ka bir §air kadar iyi; o jenerasyonda Jim’den daha iyi ol- 
dugunu sbyleyebilecegim kimse yok. 

Bu hem otobiyografik bir §iir olarak guzel hem de olduk- 
ga kisa bir otobiyografik §iir oldugu igin giizel, yogunlugunu 
du§ununce anliyorum bunu. Elimizdeki §iir alti iistii alti im- 
gesel satirdan ibaret. Demek istedigim insanin aklina Shelley 
geliyor. Shelley’nin bir sonesinden du§mu§ camdan kar tane- 
leri gibi, lapa lapa yagiyor. Ya da rock pargalarini du§unun, 
ne kadar basit ama bir o kadar da giizeller... 


diistumdii 

harun inan 


du§leri kink bir odada emekliyordu. pencerenin bniinde 
durdu. odanin sessizliginde sesini kaybetmi? bir zamana 
daldi gbzleri. zaman perdeliydi ve pencereyi agmaya u§endi. 

106 giin 4 saat 54 dakika ve 3 saniyeler gegmekteydi. 
gbkyiiziinde tanimlayabilecegi bir renk aradi isteksiz. yoktu. 
renk yoktu ve yokluk ,yokluktu. dokundugu her §eyin bldii- 
giinii hayal etti ve duraksadi. ya§li bir Qinlinin o sirada sol 
ayagi ka§indi ba§ka bir diinyada -bunun kimsenin umurunda 
olmadigmi du§undu. biliyordu ve giiliimsedi. 

radyo agikti ve ses gok algak bir seviyede kendi yolunu 
buluyordu. sesi kucaklamak istedi, yapamadi. bir kez daha 
yenildigini hissetti. dizleri agriyordu ve dizlerinin agrima- 
digi bir zamani hatirlayamadi. gok uzun zamandir agriyor 
olmaliydi dizleri -ya da yeni dogmu§ bir canlinin hafizasin- 

ye§ili bzledigini fark etti. iki araba gegti yoldan artarda. 
bir kadin bebek arabasmi agir adimlarla ta§idi yolun sonuna. 
iginde bebek var mi yok mu gbremedi. ba§ka bir kadin kar§i- 
daki apartmanin 3. katindaki dairenin penceresini siliyordu; 
terli yiiziinde bir Budist’in sabrini yansitan bir §ey vardi o 
§eyi adlandiramadi. saatin kag oldugunu merak etmedi. oda¬ 
nin iginde yiiriimeye ba§ladi. sorulariyla kendini bunaltmak- 
tan vazgegemiyordu, susamiyordu da. 

uzun zamandir beslenmedigini hatirlatti midesi ona ga- 
rip bir ses gikartarak. 

§a§irdi; giine? artik ilk baktigi yerden ayrilmi§ti ve ken¬ 
dini mevsimi di§inda satilan bir balik gibi garip ve anlamsiz 
hissetti. 

biliyordu ve bilmiyordu. 
hepsi bu. 
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Her zaman igren?lik, sapiklik ve guriil- 
tiinun bariz vitrini olmaktan gok, SPK, 
industrial noise hareketinin karanlik 
ve akli zorlayan ve bu yonde doyum- 
suz §ekli olmu§tur. SPK’nin ilk kayitla- 
n, §imdiye dek duyduklarimiz arasm- 
da en a§iri ve en zehir zemberek mrizik- 
tir. Throbbing Gristle’in yaninda, giin- 
liik gelip ge?ici heveslerden olu§an du- 
zensizlikleri, herhalde ancak Velvet Un¬ 
derground ile kiyaslanabilir. Hala, 20 
yrlin ardrndan, miizikleri guriitulemez 
ve ayni zamanda kabul edilemez de.. ne 
kadar da ilerlemi§iz? SPK, bzgiir dene- 
yimlerin sinirlarrni zorlamak konusun- 
da kisa bir siire katkida bulunan diger 
gagda§larla birlikte, Einstiirzende Neu- 
bauten, Throbbling Gristle ve Test De¬ 
partment gibi, ilk industrial dbnemi- 
nin bir kismini olu§turuyor, ki bugriniin 
sbzde industrial gruplarinin ortaya koy- 
duklarinr hala gblgede birakir. 

SPK bireyleri ile ilgili kisa bir agikla- 
ma yapildiginda, siirekli degi§en tak- 
ma isimler, kadro siralamasr ve grubun 
kasrtlari, yanli§ sbylentiler, yanlr§ bilgi- 
ler ve geli§kili ybnlerle dolu gbriinmek- 
tedir. SPK 1978 yrlinda Sydney’de, daha 
once psikiyatri kliniginde bakicilik ya- 
pan Graeme Revell (diger ismiyle EMS 
AKS, synthesiser ve daha sonra Ope¬ 
rator & Oblivion) ve §izofreni hastasi 
Ne/H/il (Neil Hill, ismini yeni kimyasal 
elemanlara dbnu§turulmu§ hali) tara- 
findan kuruldu. Kadrodaki diger bir ki- 
§i de, her ne kadar yogun bulunmasa da, 
gruba 1982 yrlinda dahil olan Qinli di- 
§i artist ve yetenekli bir psikolog, Sinan. 
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1982 yilmdan itibaren dbnem dbnem 
gruba katilanlar arasinda, daha son¬ 
ra 1992 yilinda ?ikan GD’lerin ekleri- 
ni tasarlayan Brian Lustmord, Mr Glean 
(Greame’in erkek karde§i), James Pin¬ 
ker, Wilkins ve gocuklugunda ii? hata- 
li ameliyat sonrasi gbzleri ba§ka ybnlere 
bakan Tone Generator (Dominik Gue¬ 
rin) yer aliyor. 

SPK, ismini Heidelberg Universitesi’n- 
de doktorlarr Dr. Huber ile birlikte mili- 
tan terbrist organizasyonunun olu§tur- 
dugu ve §izofrenik hastalarin bulundu- 
gu bir kollektiften, Sosyalist Hastalar 
Kollektifi’nden (Sozialistisches Patien- 
tenkollectiv) almaktadir. Grubun tib- 
bi ve sosyal yapilar hakkmdaki radikal 
ele§tirileri, grubun iiniversite idaresi ile 
ters du§mesine neden oldu. Tahliyele- 
rine kar§i bir?ok eylemde ve aglik gre- 
vinde bulunarak polise ate§ edip birkag 
olayda ise bldiirduler. 1971 yilinm Tem- 
muz ayinda, 300 ?evik kuvvet, helikop- 
terler ve bzel ekiplerle birlikte Huber’le- 
ri ve birka? hastayi tutukladilar. Arda 
kalan iiyeler RAF’a katilip 1975 yilinda 
Bati Alman Elgiliginin list katim i§gal 
edip bombaladilar.' 

Grup 1979 yrlinda Avustralya’da ken- 
di plak §irketi olan ve aslinda daha agir- 
likli olarak elektronik ve beat seslerine 
odaklanmi? olmasina ragmen punk db- 
nemi ile saygi duyulan Side Effects ile 
3 EP yayinladi. Slogun’rn sert ve igneli 
ritmleri ve tekrar eden laubali, “kill kill 
kill for inner peace, bomb bomb bomb 
for mental health...” orjinal SPK’ya 


ta§ atiyordu^. Kisa siirede Throbbling 
Gristle’ten Genesis P-Orridge’in dikka- 
tini gektiler ve Industrial Records’tan 
Meat Processing Section adi altindaki 
?ali§ma ile birlikte Surgical Penis Klinik 
olarak iki pargalari yayinlandi. Amba- 
lajda iginden tornavida ge?en bir penis 
van 1979 yilinda Graeme Revell felsefe 
okumak iizere Paris’e gitti, bbylece in¬ 
dustrial sahnenin Baudrillard, Foucault, 
Deleuze&Guattari, sitiiasyonist teori ve 
Jean Dubuffet’nin I’Art brut bilgisine 
sahip filozof eleba§isi olacakti. Grubun 
kiiltiirel teorileri artarda yaymlanan al- 
biimlerde yer aliyordu. Tam da bu za- 
manlarda iki grup uyesi, Ne/H/il ve gi- 
tarist^, intahar etti ve geriye sadece iki 
ki§ilik ?ekirdek grup kaldi. Information 
Overload Unit (1980) iizerinde ?ali§ir- 
ken, Graeme Revell Londra’da haftada 
£5 ile geginiyordu. Grubun odaklandigi 
konular Ingiltere ve Avustralya ile ‘ga- 
rip yeni heves’ olma ve kabul edilmezlik 
ile kavram karma§asi arasrnda gidip ge- 
liyordu. Grup, basinda siirekli taklitgi- 
ler (ki hi? bir zaman durum bbyle degil- 
di) ve negativistler olarak yanli§ tanim- 
lamyordu. 

Information Overload Unit, heavy noi¬ 
se yiiklii yaprsaUari, bilin?di§i materyal- 
leri, ham makine giirultiileri, electro- 
nik beatleri, pornografi, askeri ve tibbi 
belgesellerle ile i? i?e ge?mi§ gigliklar ve 
audio samplelari kapsiyor. Aslinda bzet- 
le kulagi kasvetli briitallik ve ?iglik do¬ 
lu sarsici bozunum ile dolu seslerle ke- 
miren bir his. Buna kar§rlik Leichens- 
chrei (Gorpse Scream, 1982) saplanti- 


li ve karmakari§ik bir halde multi-la- 
yerli sound yapilari, kompleks tape-lo- 
oplari, metal perkiisyon ve ilk dbnem 
sampling konusunda ilerliyordu. Leic- 
henschrei’in kapaginda art brut ressa- 
mi Robert Gie’in makinik-kimyasal da- 
gitim sistemlerini tasvir eden bir ?ali§- 
masi yer aliyor. Her iki kayit da, kasit- 
li olarak daha giiglii ve §ok edici olma¬ 
sina ragmen, Karlheinz Stockhausen ve 
Pierre Schaeffer’in musique concrete’in- 
den etkilenerek tamamlanmi§ti. 

“Kiilturii hayallerle tekrar yapilandir- 
mak adina yapilan her giri§im hayal ki- 
rikligi ile sonuqlandigi i?in, bu yapilan- 
mayi bir ugurum olarak tecriibe ediyo- 
ruz - kultiirel karanlik, zaman kaybi.” 

-Vhutemas/Archetypi’ye ek 

Qali§malari sirasinda, SPK, §izofreni- 
nin psiko-patolojik §artlari, sosyal su?- 
lar ve §iddetli ruhsal ybnelim bozuklu- 
gu ile ilgili ifadeleriyle ragbet gbrdii. Bir 
fayda saglamak i?in degil, sadece nor- 
malle§meye kar§i direnme ve ticarile§ti- 
rilmi§ bz-imajm ele geqirilmesi i?in. Bu 
da estetik ko§ullandirmanin, tiim yayi- 
lan bblunmenin bozuculuk ve bo§ve- 
ri§le birlikte alt list olmasina sebep ol¬ 
du; temiz/kirli, giizel/qirkin, normal/ 
anormal, dindar/dinsiz, miizik/guriil- 
tii, rasyonel/irrasyonel... SPK, toplum 
iqindeki gizli kalmi§ ?eli§kilerin elbet- 
te ki farkindaydi ve siirekli olarak etraf- 
taki reklam medyasmm, bilimin, tibbin, 
cinsiyetqiligin ve sava§in qantada kek- 
lik bnyargilarini devirmenin pe§indey- 
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di. SPK’nm amaci, du§unmeye ve birey- 
sel yaraticihga kar§i olu§mu§ toplum- 
sal eylemsizligi yikip atmak ve bireyle- 
ri, gbniillii hapsolmu§luklarmdan siyir- 
makti. Gbrev, kendimizin §uursuz kal- 
mi§ gbriinmeyen ybnleri tamamen gun 
i§igina gikarmakti. SPK i?in, rasyonel- 
ligin sabit olarak yayilmasi artik kbrdii- 
giim haline gelmi§, bu sefer karakterini 
a§iri bolca blii bilginin olu§turdugu ge- 
cikmi? bir karanlik ?agm ba§langiciydi. 
Ticari kapitalzmin budalaca bunaltici 
makineleri, kendi e§siz ve kodlanmami? 
inorganik bilingaltimizin geli§mesini ti- 
kayip bastiriyordu. Sisteme tepki gbs- 
termek, sistemin sinyallerine kendisine 
geri ybnlendirmekten gegiyordu. 


Miizikleri, uyumsuz giiriiltu kolajlar, 
gatalli gigliklardan olu§an germanik 
vokaller, metal perkiisyon, tape-loop- 
lar, ultra-low frekanslar ve synthesizer- 
lardan olu§uyordu. 1982’de Syndey’de- 
ki konserlerini terk edilmi§, endiistri- 
yel molozlu, 300ft (91,44m) uzunlugun- 
da bacasi olan, tugla duvarli bir kireg 
ocaginda verdiler. Grup maskeli olarak 
sahneye gikti ve performansi ses teknis- 
yeninin her zamanki sikintisiyla ba§lat- 
tilar. Konser videoya kaydedildi ve Des¬ 
pair tarafindan, ayni yilda ABD’de ve- 
rilen konserlerin gbriintiileriyle birlik- 
te yaymlandi. Grup, J.G. Ballard’m At¬ 
rocity sergisinden de ilham alarak, per- 
formanslarmda, cerrahi ameliyatlar, 
otopsiler, sara nbbetleri, sakatliklar, as- 
keri belgeseller ve hardcore pornografi 
igeren videolar gbsteriyordu. Bu video- 
lar iiniversitelerden, morglardan ve tib- 


bi kutiiphanelerden galmiyordu. Dinle- 
yici kitlesinin hassasiyetine yapilan fi- 
ziksel saldirilar, gogunun afallamasina, 
§ok olmasma ve kusacak hale gelmesine 
sebep olmu§tu. Sahne fiyaskolari ara- 
smda, San Fransisco’da gig koyun beyni 
yemek, Mark Pauline’nin alev makine- 
sini kullanarak bir izleyiciyi ate§e ver- 
mek, Avustralya’da bir izleyici isyani, 
IGA’de nerdeyse bir ayaklanma ve sii- 
rekli olarak izleyicinin, kendi miizikle- 
rini galmak iizere sahneye gikmalari yer 
ahyordu. 

80’li yillarin ortasinda SPK pop miizi- 
ge yenildi ve yeni bir izleyici kitlesine 
sahip oldu. Fakat SPK, “imkansiz film- 
lerin miizigi” olarak yayinlanan Zamia 
Lehmanni, Songs of Byzantine Flowers 
(1986) ile herkesi iirkutmek iizereydi. 
Qah§ma, beklenmedik giizel biiyuleyici 
bir karanlik eterik ses diizeninin artar- 
da dizilmi§ligiydi, nerdeyse bir orkestra 
gibi, sanki Greame’in klasik egitiminin 
ba§ina dbnermi§cesine, o kadar fark- 
liydi ki bazi iddialar farkli iki gruptan 
bahsetmeye israr ediyordu. Zamia Leh¬ 
manni, ibadet miizigi, Tibet davulu, et- 
nik enstriimanlar, endustriyel ambiyans 
ve kilise korolari igeriyor. Qali§mada 
Rimbaud, Baudelaire ve Huysmans’tan 
ahntilar ve Antonio Gaudi’nin mimari- 
sinden resimler yer ahyor. 

SPK sonrasinda The Insect Musicians 
(1986) ve Necropolis, Amphibians ve 
Reptiles ile yapilan bir toplamma ga- 
li§masi ile eksperimentale geri dbndii. 
The Insect Musicians nerdeyse sadece 
insekt seslerinin dijital sampllenmesin- 


den olu§uyordu ve seslerin insan tara¬ 
findan duyulabilir kilinmasi igin pitch 
ve ritim hizlandiricilari kullamhyordu. 
Necropolis, Amphibians ve Reptiles, art 
brut ressami ve bestecisi olan ve 35 yih- 
ni isvigre Waldau’daki akil hastanesin- 
de hiicre hapsinde gegiren Adolf Wblf- 
li’nin (1864-1930) miizikal yorumlarmi 
igeriyor. Saplantih halde ku§lar ve yuz- 
lerle doldurulmu§, miizik, gizim ve ma- 
tematik ile kesi§en e§ merkezli bblgeler 
ve makine haritalari gizip resim yapi- 
yordu. 

SPK, kendilerini ve ybnlerini siirek- 
li yeniden tanimlayarak, birgok fark- 
li miizikal bblgenin ve sonik yogunlu- 
gun a§iriliklarinin smirlarmi yeniden 
tanimlamayi ba§ardi. SPK, sonunda, 
1987 yihnda Greame Revell’in film mii- 
zigi i§indeki yiikselen ba§arisindan son- 
ra, zayifladi. 
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Notlar 

1. RE Search SPK hakkmdaki makalesi, bomba ha- 
zirlarken SPK uyelerinin kendilerini bombaladigini 
yazmi§tir, bu bilgi dogru degildir. 

2. Contrary to the RE Search makalesinde yazilanm 
tarn tersine, sozler orjinal SPK'dan farkli degil article. 

3. ChainsawNo. II, §ubat 1981. Trevor Blake’m SPK 
- Krankheit im Recht Ne/H/il ‘in e?i Margaret yeme 
bozuklugundan dolayi bldugiinii bildiriyor. Ne/H/il 
kendini e§inin oliimiiyle su^luyor ve intahar girigimin 


SPK links ve referanslari 

Robert Lort’s SPK site 

Guv Francois’ SPK site 

The Axis Archives 
The Cathedral of Death 

V Vale & A Juno, RE Search #6/7, W in Industrial Cul^ 
ture Handbook, Re/Search Publications, San Francisco, 

Trevor Blake, SPK - Krankheit im Recht dealins with the 
history of both Huber’s SPK and the Band, though it 
should be noted the original SPK wish to have nothing 
to do with this “show-biz band." 

Sterneck, Per Kampf urn die Traume - Musik und 
Gesellschaft 

For the ideas of the original SPK see SPK/ 

PF(H) and Aus der Krankheit eine Waffe machen (Turn 
Illness into a Weaponjwith prefaces by Jean-Paul Sartre 
and Dr Huber, KRRIM, Heidelberg, 1993. 

L’Art brut Gallery in Lausanne, Switzerland 

Copyright © 2001 Robert Lort. All rights re- 

Tiirkcesi ve Tiirkce dilindeki ceviri haklari 
Seda Garzanli’ya aittir. 
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Siz bir cevaptan ba§ka bir §ey degilsiniz ?unku bylesiniz. Bu 

yiizden her biriniz bir digerinden farkli 

kilinmi§tir. Biliniz ki var olan her §ey zamanin bir yerinde 

sorulmu? bir sorunun cevabidir. Geg de 

olsa[....] i§te bu yiizden kendini arayanlar bir cevapla degil, 

zaten sorulmu? bir soruyla yuzle§irler. Size 

zor kilman ama beyhude olmayan bunun arani§idir[....] Ve 

biliniz ki, soruyu buldugunuzda ba§ka 

cevaplarla kar§ila§acaksiniz giinkii cevabi olmayan soru yok- 
tur ve her soru birden gok cevap dogurur. 

Buna §a§iranlardan olmaymiz giinkii §uphe sadece burada 

beyhudedir. i§te o zaman §unu biliniz, 

henuz var olmayan §eyler sorulari heniiz sorulmami? olan- 

lardir[....] 


Kaan Caydamli 


UP PORTRE 
BRION GYSIN 

Amerikali ressam, yazar, simyaci, 
ara§tirmaci, miizisyen, ka§if vs. Isveg- 
li bir babanm ve Kanadali bir annenin 
oglu. 1934’den itibaren sikga gbru§tugu 
surrealist grubunun varoldugu Paris’te 
konakliyor. Homoseksiielligin kolek- 
tif bir sergi firsati oldugunu sbylemesi 
iizerine, Homofobik Breton onu §iddetle 
gruptan atiyor. 

Adamimiz sava§ boyunca New 
York’taydi, bu suregte kendisini resme 
ve tarihe adadi, Oncle Tom’un biyogra- 
fisini ve Kanada’daki baskmm hikayesi- 
ni yazdi. Fulbright burslarindan birini 
alarak Fransa’ya gitti. 

Paul Bowles ile Fas’a gbgtii. O za- 
manlar “Les Mille et lines Nuits” adli 
bir restoramn agildigi Tanca’da, Jajouka 
miizisyenleriyle birlikte kalmaya ve bu 
miizigi bgrenmeye karar verdiler. 

Paris’te bulundugu 1959 yilmda 
William S.Burroughs ile tani§ti. Edebi 
birlikteliklerine Beat Hotel ile ba§ladi- 
lar. Bu siiregten sonra zaten B.G bir beat 
generation karakterine ddnu§tu. Ian 
Sommerville ile birlikte yaptiklari Ha- 
yal Makinesine bir nokta koyan Gysin; 
yarattigi cut-up tekniginin edebi eser- 
lerde kullamlabilecegini ortaya gikart- 
makla beraber bunun iizerinde oldukga 
fazla sayida permiitasyonlar denedi. Ki 
bunun en iyi yansimasmi W.S.Burrou- 
ghs’un cut-up metodunu kullanarak 
olu§turdugu eserlerinde gdrebiliriz. 

“The Process’’i yazmak igin 1965-68 
arasmda Tanca’ya kapandi. 1970-73 ara- 
smda da “The Naked Lunch’’m senaryo- 


sunu yazdi ve ikinci romam olan “Beat 
Museum -Bardo HoteF’i Paris’e dbniip 
yazmaya ba§ladi. 

Edebi eserine paralel olarak Brion 
Gysin resimsel arayi§larma da devam 
etti. Siirrealistlerle olan kbtii macera- 
smdan sonra serigrafik gbyiizii resimle- 
ri yapma gali§malarmi surdiirdii. 

1943’te Japonca dgrenen Gysin hat- 
tatlik sanatmi ke§fetti ve Fas’ta kul- 
lanilan Arapgayi yazmayi bgrenmeye 
ba§ladi. Bundan sonra da bu iki farkli 
tarzin harflerini ve resmini birle§tirdi. 
Gysin, bunlari batili bo§lugu reddeden 
hattatsal tualler iizerinde yapmayi plan- 
layacakti. 

Tanca’da William Burroughs ta- 
rafindan sunulan ki§isel bir sergi agti. 
Brion Gysin’in Arap yazisimn yatayligi 
ve Japon yazisinm dikeyligiyle birle§- 
tirilmi? parmakliklari kendi yazimnda 
ve William Burroughs’unkilere, The 
Third Mind’’da da oldugu gibi sik sik 
destek sagliyordu. 

80’lerde, kendisini miizige ve resme 
adayan Gysin, §ilili bir ressamin oglu 
olan Ramuntcho Matta ile birlikte bir- 
gok kayit yapti. 1982’de Londra’da ken- 
disi igin diizenlenen ve 4 gece siiren Fi¬ 
nal Akademisi’ne katildi. 

16 Haziran 1986’da, Paris’teki oda- 
sinda, akciger kanserinden bldii. Hala 
yayimlanmakta olan eserlerini Fran- 
sa Vakfi’na, ses ar§ivini de Ramuntcho 
Matta’ya birakti. 

Hep otel odalarinda ya da arkada§la- 
rinin odalarinda ya§adi, odalari ve ko- 
kaini severdi, byle de bldii. 

Brion Gysin, Paris Git-Le-Gour Gad- 
desi 9 numaradaki Beat Hotel ile ilgili 


amlarim, arkada§i Harold Ghapman’m 
bu konudaki fotograf denemelerine e§- 
lik etmesi igin bir araya getirdi. Ghap- 
man’in bu miithi? eseri, otelin 1950- 
1960 arasindaki altin gagini anlatir. Otel 
sahibi Madame Rachou’nun 1963’te oteli 
Korsikali bir gifte satmasmm ardmdan, 
otel tamamen yenilendi ve adi Hotel 
Vieux Paris olarak degi§tirildi. Burrou¬ 
ghs, otelin barinda bir kadeh §arabin 
bir fincan kahveden daha ucuz oldugu 
eski giinleri bzlemle hatirlar. American 
Express Paris Rehberi, Seine’in giiney 
kiyisinda edebiyat diinyasimn bnem- 
li mekanlarim kapsayan Literary Left 
Bank turunda, “Allen Ginsberg ve diger 
beat ku§agi iiyelerinin kaldigi’’ bu otele 
de yer verir. Burada, Ginsberg unlii §iiri 
At Apollinaire’s Grave’i yazdi ve Peter 
Orlovsky 1957’de §iir yazmaya ba§ladi. 
Ertesi yil ise Gregory Gorso, Bomb adli 
§iirini yazdi ve Jack Kerouac geceyi ora- 
da onunla birlikte ayni odada gegirdi. 
Yine Beat HoteFde William Burroughs, 
yaymcisi Maurice Girodias igin Qiplak 
§blen’in metnini hazirladi ve arkada§i 
Brion Gysin ile birlikte, “cut-up” adi- 
ni verdikleri metodun da dahil oldugu 
birgok edebiyat deneyi yaptilar. Gysin 
1986’da, Beat Hotel’deki beatnik ha- 
yatiyla ilgili The Last Museum adli bir 
pornografik-mizah romam yayimladi. 
Romanda William Burroughs “William 
Burroon”, Gregory Gorso ise “Gregorio 
Gorsorio” adiyla yer aliyor. 
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Baslarken ya da ikicesmelik 

Rafet Arslan 

Ben; cumhuriyetin Turk sorunuyum.. 

izmir’in tarn orta gobeginde, siirekli btiyiiyen bir ur. 

Ben ya da ikige§melik dedigimiz bu cehennem. 

Sagdan ilk yukari merdivendeki sari§m ve sagir Yahudi 
kiz, balon imalatmda kullandigi ispirto §i§esiyle devrilerek 
gezen herif, kunduraya vurdugu usturayi once kolunda dene- 
yen o adam, sik sik heyelanm oraya gekilen oglan Core, Yan- 
gm Yoku§u pe§i sira dizilmi? kb§e ba§i sosyopatlar, kariyerini 
darbukaci olarak kurmu? Cengiz, blesiye can sikmtismdan 
kendini elektronik devrelere vurmu§ Cemal, sokakta ?iplak 
ayak ko§u§turan §u kopil, sa^larmi surekli parmak u?larma 
tukiirerek tarayan Mehmet.. 

Bunlarm hepsi cumhuriyetin bodrum katmi kaplayan 
kbhne §ehrin Tiirk sorunu. 

Asil onlar bilir, bu ?bl iilkesinin kbhnesinde, dehlizin- 
de, izbesinde, §ehir diplerinde birikmi? koyu korkuyu. Nasil 
brselediler bu insanlarm ruhlarmi, sevgiyi nasil katlettiler, 
kalplerini nasil kuruttular, umutsuzlukla, ?iki§sizlikla, yarm- 
sizlikla nasil da ipotek ettiler benliklerini; bilmezler.. 

Burasi ne iilkenin en biiyiik iiguncii kenti, ne kiiltiir be§igi, 
ne beyaz Tiirk yatagi, ne hakim sinif cenneti. Burasi ?iki§siz 
bir cehennem, burasi hafif bir narkoz, burasi anhk placebo, 
burasi Agoradaki siitunlar kadar ^liriimu? bir kalinti. Neoli- 
tik ?aglardan beri, sekizbinbe§yuz yilhk tarihiyle.. 

Bakiyorlar; ama gbrmuyorlar. 

Gbrmezler.. 

Ve Izmir denen bu mezbelenin surekli akan lagimidir 
iki?e§melik... Zor degil; §byle parmak ucumla ?iziyorum bu 
cehennemin haritasim gbkyiizune; Bayramyeri’nden Damla- 
ciga, Kestelli’den Kale’ye, Agora’dan Havro Sokagma, Tilki- 
lik’ten Basmane’ye, ikige§melik caddesi denen kabus boyunca.. 


Qiziyorum.. Sel olmu§ yagmurla kaldirimlara vuran gri 
?bp tenekelerini. Tam da bir dbnemecin ortasmda tek boy- 
nuzundan asili kalmi§ troleybiisii. 20 metre bteden kokusunu 
gektigim §arap?i yatagim. Sokaga ^ikma yasagi ak§amlarini 
ve fiitursuzca tirmandigimiz erik agacini.. 

Bilmezler.. 

Ben; §akulu kaymi§ bu Cumhuriyetin Turk sorunuyum. 

Tepeeik Dogum Hastanesinde dogdum, gbziimu 20 sene 
esir kalacagim iki?e§melik’te a?tim. Hayatta kalma ile kendi 
kendini dogurma arasmda gegen bir bi?agin sirtmda. Ka?- 
mak isteyen gok oldu; kagabilen ise az.. 

(Qogu telef oldu bu gocuklarm) 

§imdi size buralarm, bu zamanlarm, kayip insanlarm 
hikayelerini anlatmaya ba§layacagim. i§te; karpit kazanmm 
dibi ya da gayri resmi bir tarih. 

Rafet Arslan 

Ki§ 2015 
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blii tost 

sel?uk giirkan 


Kb§edeki biifenin bahgesine oturdum, 

Kafayi kaldiramiyorum. 

Bir biiyiik ?ay, bir gift ka§arh. 

Herif bniime koymu§ farkmda degilim. 

Adam seslenince gayi devirdim. 

Kalktim; -yeni bir gay istedim, “birazdan geri gelcem,” dedim. 
Diger kb§edeki gbplerin arkasina zor attim kendimi. 

5 dk. kusup geri dbndiim. 

Qayi igmedim. 

Buz gibi tostu da paket yaptirdim. 

Tostu biraz once apartman giri§inde gbrdiim. 

Isirdigim tek pargayi bile ayiramami§im bedeninden 

Not; Bu bir SMS metnidir. 
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Konu Ciddi 


Kaan Ko? 

tamamdir agzimda yeni yarattigim bir dil olarak adm 
sustugum sdzliiklerin tumunii ben sana yazdim 

kirici aynamdi gece benim, onda yuzumu izleyerek 

ba§ladim kapmi ?almaya, kapmda topragi gbzya§lariyla zorlayan bir karmca 
unutulmu? bir giizel gocukluk hatirasi hafizanda, 

buz iistiinde birlikte du§meyi gbze alarak yurudiigiin eli dondurup kirma 

arabalar gegiyordu ?amur si?ratarak gulu§ume 

arkada§larla kucakla§ip kadeh kaldiriyorduk yine de 

sevgiye ve sagliga, a§ka ve yarma 

uzuyordu saglarim hizla sana 

kavu§uyordu ve ellerimiz 

sirayla giyilen bir eldivenin i?inde 

yazdi gelen gulu§unden sonra 

i?inden gegerek beyazligm varnii§tik oraya 

ki§ diyordu buna uzun soguk geceleri bilmeyen herkes 

lazim olur diye koparilmami? bir ?i?ek aliyordum bense yanima 

izini surmek i?in karda ku§ ayaklarmm 

mevsim neyse ne bir gbkyuzu bulunur agzmda 

tamam u§uyen parmaklarmi hohlayarak isitamam belki 
anladim §ifan olmaz bacaklarim ikimizde de romatizma 
masada yabancilik kaldi ikimize yine de iyi 
kayda ge?tim kar§mda konu§ulniami§ bir dili 
anilar; bir sergenin kalbi yagmur bastirmca 
-anilar; bir yagmurun kalbi ser?e bastirmca- 
ne kadar ?oksa dyle korkungtur sevgi 

tamamlandi bak artik bu sdzliik senin kaleminden ?ikma 
yazamadim bir §ey, sirf admla dolu gecelerce sayfa 
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KITAPLIK [okura tavsiye] 

Kapitalizm ve Sizofreni Cilt 1 
Gilles Deleuze Felix Guattari 
BS Yayinlari 

[baskisi i?inde sf, 391-394,] 

Tercume:F. Ege, H. Erdogan, M. Yigitalp, 

Ankara 2012) 

Peki sdylence trajedi de uretim, iiretim bigimleri degil 
midir? Kesinlikle degillerdir, onlar yalnizca gergek toplum- 
sal iiretinile ve gergek arzulama-uretimiyle ili§kili olarak dyle 
olurlar. Aksi takdirde, uretim birimlerinin yerlerini almi§ 
olan ideolojik bigimlerdir. Odipus, hadim-edilme vb. hun- 
lara kim inanir? Yunanlilar mi? Ama Yunanlilar inandiklari 
uretmemi§lerdir? Yunanlilarin dyle iirettiklerine inanan He- 
lenistler mi? En azmdan Engels’in sdz ettigi on dokuzuncu 
yiizyil Helenistleri; onlarm sdylenceye, trajediye inandiklari 
sdylenebilir... Kendisini Odipus ve hadim-edilme olarak tem- 
sil eden bilin?di§i midir? Yoksa bilin?di§ini bu §ekilde temsil 
eden psikanalist, bizdeki psikanalist midir? Engels’in sdzleri 
hi? bu kadar anlam kazanmami§ti; onlarm, psikanalistlerin, 
sdylenceye, trajediye inandigi sdylenebilir... (Helenistler uzun 
zamandir inanmazken onlar hala inaniyorlar.) 

Yine Schreber vakasi: Schreber’in babasi tuhaf kiigiik ma- 
kineler, sadistik-paranoyak makineler icat ve imal etmi§tir - 
drnegin gocuklarin terbiyesi i?in kullanilan metalik sapli ve 
deri kayi§li kafa-mengeneleri. Bu makineler Ereudcu analizde 
hi?bir rol oynamazlar. Babaya ait bu arzulama-makineleri, 
onlarm genel toplumsal pedagojik makineye a§ikar i§tirakiyle 
birlikte hesaba katilmi? olsaydi, belki de Schreber’in hezeya- 
nmm toplumsal-politik igeriginin tamamim gignemek daha 
zor olacakti. Zira biitiin soru §udur; elbette baba gocugun bi- 
lin?di§i iizerinde rol oynar -ama ifadesel ailevi bir iletim i?in- 
deki aile babasi olarak mi rol oynar, yoksa makinesel haber- 
le§me ya da ileti§im igerisinde bir makinenin eyleyicisi olarak 
mi? Yargicm arzulama-makineleri babasmmkilerle ileti§ime 
geger; ama tarn da onlarm gocukluktan itibaren toplumsal bir 
sahaya yapilan libidinal yatirim oldugu tarzda. Babanin sade- 
ce uretim ve uretim-kar^tli^nin bir eyleyicisi olarak roliX vardir. 
Freud ise aksine ilk yolu seger; makinelere i§aret eden baba 
degildir, ama tarn tersidir: bundan bdyle makineler! arzula¬ 


ma-makineleri ya da toplumsal-makineler olarak ele almanm 
yeri yoktur. Buna kar§m baba, kiigiik ailesel temsilin hezeyan 
sahasi ile e§-uzanimli oldugunu temin etmek igin, “sdylence 
ve din giigleriyle’’ ve filogenezle doldurulmu? olacaktir. Ure¬ 
tim gifti, yani arzulama-makineleri ve toplumsal saha, yerini 
biituniiyle farkli bir dogaya ait aile-sdylence temsilci giftine 
birakir. Bir kez daha soruyoruz, oyun oynayan bir gocuk gdr- 
diiniiz mii: ey cinsellik; baba ya da anne sahne gerisindeyken, 
onlar iletken, alici ya da engelleyici eyleyicilerken, iiretimin 
nazik eyleyicileri veya uretim-kar§itligmm §upheli eyleyici- 
leriyken, gocugun, pargalar ile di§lileri ihtiyacma gdre nasil 
ddiing aldigim, teknik toplumsal makineler! kendi arzula¬ 
ma-makineleri ile nasil kalabalikla§tirdigmi gdrdiiniiz mii? 

Sdylencesel ve trajik temsil neden bu anlamsiz imtiyaza 
uyarlanmi§tir? Ifadesel bigimler ve biitiin bir tiyatro neden 
sahalarm, atdlyelerin, fabrikalarm, iiretim birimlerinin bu- 
lundugu yere kurulmu§tur? Psikanalist kendi sirkini §a§kma 
ddnmii? bilingdi§ma yerle§tirir, sahalardaki ve fabrikalardaki 
tarn bir Barnum’dur. Miller’m psikanaliz kar§ismda sdyleme- 
si gereken §ey de budur; -ve zaten Lawrence’m sdylemi? oldu¬ 
gu (canlilar inangli degildir, kahinler sdylenceye ve trajediye 
inanmazlar), “Ya§amm hamasi zamanlarmm kaynagma gide- 
rek, kahramanligm ilkesini ortadan kaldiriyorsunuz, giinkii 
kahraman ne kendi kuvvetinden ku§ku duyar ne de geriye 
bakar. Hamlet muhakkak ki kendince bir kahramandi, ve her 
Hamlet-dogan igin izlenecek tek yol Shakespeare’in gizmi§ ol- 
dugudur. Ama sdz konusu olan Hamlet olarak dogup dogma- 
digimiz bilmektir? Siz Hamlet olarak mi dogdunuz? Elamlet'i 
doguran daha ziyade siz degil miydiniz? Ama gok daha dnemli 
gdriinen soru §udur; sdylenceye ddnmek niyeL. Diinyamizm 
kendi kiiltiirel anitim iginden yiikselttigi bu dii^iinsel gdpliik 
§imdi, ele§tirel bir alay vasitasiyla, hastaliktan mutevellit oldu- 
gu ve bu yiizden dtede oldugu igin zemini taze iistyapilar igin 
temizleyen bir tiir yazi boyunca kendi §iirsel degerini, kendi 
sdylencesini edinmi§tir (bu yeni amtlar fikri bence igrengtir, 
ama bu, siirecin kendisi degil yalnizca bir siirecin farkmda- 
ligidir). Aslmda siireg igerisinde, yazdigim her satirla inani- 
yorum ki, dnceden oldugu gibi kilret ile rahmi kaziyorum. Bu 
siirecin arkasmda kiiltiirel olan ve bu nedenle sahte olan amt 
ve iistyapi fikri degil, ama siirmekte olan dogum, yenilenme, 
ya§am fikri yatar {ya^am, ya^am..) bize sdylencede bir hayat 
yoktur. Sdylencede sadece sdylence ya§ayabilir... sdylence iiret- 
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menin bu yetisi bize farkindaliktan, daimi olarak geli^mekte olan 
bilingten gelir. i§te bu yiizden gagimizm §izofrenik dogasm- 
dan sdz ederken demi§tim ki; sure? tamamlanincaya kadar 
u?uncu gdz dunyanin karni olacak. Kastettigim nedir? Iginde 
yiizdugumuz bu fikirler diinyasindan yeni bir diinya gikmali. 
Ama bu diinya ancak tasarlandi^nca belirir. Ve tasarlanmasi 
i?in ba§langi?ta arzulanmalidir... arzu i?gudusel ve kutsaldir, 
sadece arzu yoluyla kusursuz tasavvuru icra ederiz." [Henry 
Miller, Hamlet, fr.?. correa, ssl56-159] Miller’m bu sayfala- 
rmda her §ey bulunur: Odipus (veya Hamlet), i§i bzele§tiri 
noktasma kadar vardirmi§tir; bilincin inan?lari veya yanil- 
samalar olarak if§a edilen ifadesel bigimler, yani sbylence ve 
trajedi, sadece hirer fikirdir; bilin?di§mm temizlenmesinin 
kagmilmazligi, bilin?di§mm kiiretaji olarak §izoanaliz, ha- 
dim-edilme ?izgisine kar§it olan matrissel yank, iiretken ve 
yetim-bilin?di§min gbrkemli olumlanmasi; yeni bir yeryiizii 
iiretmesi gereken yersizyurtsuzla§manin §izofrenik siireci 
olarak siirecin co§kusu, ve gereginde arzulama- makineleri- 
nin, trajediye kar§i, “ki§iligin bliimcul dramma” kar§i, “maske 
ve oyuncak arasmdaki engellenemez karma§aya” kar§i i§leyi§i. 
Miller’m mektup arkada§i Michael Fraenkel’in bunu anlama- 
digi a§ikardir. Bir psikanalist veya bir on dokuzuncu yiizyil 
Helenisti gibi konu§ur: evet, sbylence, trajedi, Odipus, Hamlet 
guzel ifadeler, gebe bigimlerdir; arzu ve bilginin hakiki kalici 
drammi onlar ifade ederler... fraenkel biitiin olarak mekan- 
lan, Schopenhauer’i ve Trajedyamn Dogu^u’nun Nietzsche’sini 
yardima gagirir. Miller’m biitiin bunlardan bihaber oldugunu 
dii§iiniir, ve Nietzsche’nin neden Trajedyamn Dogu^undan ay- 
nldigini, neden trajik temsile inanmaya son verdigini bir an 
i?in bile merak etmez. 
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Eroin Haikulari 
William Wantling 

Fenian Head Centre Press tarafindan baskiya hazirlanmi§- 
Sadece 250 adet iiretilmi§tir. 


Cezaevi - III 

Dbrt ay oldu... 

Sonunda, 

Savci bozuntusu benden 

Kisa kesmem gereken, savunmami istedi. 


7-Vurusluk Hatirat 

“... Tayfanm tiim unutulmu? ve hapiste siiriinen serseri- 
lerine- Ajfe, sizi narin ve duyarli dokunu§lariyla kutsasm .. 


Yarabandi 

Bana an’i bagi§la 
kafami toplar 
gilgmca kucaklayarak 

Los Angeles 

Dolunay. 

Kapiyi siirgiiledim- 

tipki antik merdivenlerde oldugu gibi 

kokain dan si... 

Los Angeles - 2 

bir torba dolusu otla damladim. 

Grady’nin iizerindeyse hap ve peyote vardi 
Parti zamani! 

ve Baskin 

Kapi, sesi 
sert?e vuruldu 
Pompalilar, gigliklar 
Ke§ pezevenkler, teslim olun! 


Ziyaretci Giinii 

Ona i?eride joint buldugumu sbyledim 
Kafasi durumu idrak edemeyecek denli 

San Quentin -1 

Havalandirma da ilk 
giin. Herifler, 
birbirine girdi 
bir sebebi yok tabii. 

San Quentin - 2 

Sessiz ol 

Sevgili Oglum John 
bugiin dbrdiine basti. 

H 

William Wantling 


Cezaevi -1 

Sonunda, i?eri tikildik 
I§iklar kapandi 
Siren i§kencesi- 
Bbcekmi§iz gibi- hissi 


Cezaevi - II 

Aniden yokladi 
Abb eroin tanrisi! 
Agrilar i?in ideal- 
on aspirin. 


Qeviri: Deniz Cansever 




DIS POLITIKAYLA 
YAKINDAN iLGiLENIYORUM 

Alper Qeker 


Bir se?im yapmam gerekse; Marie Harf 
ile yatar, Jen Psaki ile de Allen Ginsberg 
hakkmdaki du§iincelerini konu^urdum. 
Uzun yillar kung fu sanatinm sirla- 
rmi dgretebilecegim sadik bir dgren- 
ci aradim ama artik bu sirlarin benim- 
le birlikte mezara gidecegini biliyorum. 
Edebiyat i?inse durum tarn tersi, Istan- 
bul’da hemen hemen biitiin belediyele- 
rin kiiltiir-sanat programlari arasmda 
yazarligm sirlarmi dgreten birileri van 
Bu programlarin havasi sizin gizem ih- 
tiyacinizi tatmin etmezse, parayi basti- 
rip yaratici yazarlik atolyelerinden biri- 
ne de gidebilirsiniz.Yani §air olmak, dy- 
kii ya da roman yazmak isteyenler yirtti. 
Benim ^ocuklugumda yazmak, dgreti- 
len bir §ey degildi. Ama genellikle bir 
edebiyat dergisinde yanina devam etti- 
giniz bir usta, yazdiklarinizm olmadi- 
gmi, kimlerin hangi kitaplarim okuma- 
niz gerektigini size sdylerdi. Giiniin bi- 
rinde “olmu§” yanitmi alana kadar yaz- 
diklarinizi gdstermeye devam ederdi- 
niz. Ismet Ozel ile tani§tigim giinii unu- 
tamam; bana “Ya§amak Umrumdadir” 
adli §iiri ilk yayimlandigmda “Sabah §a- 
irin iistiine saldiriyor” misrai i?in ayip- 
landigmi, gunkii orda kendisine §air de- 
digini sandiklarini anlatmi§ti. Ismet 
Ozel’in gen?liginde insanlarm kendisi¬ 
ne “§air” demesi ayipmi§; benim gen?- 


ligimde ki§iler kendilerini “ben §airim” 
diye tanitir, hatta kendileri hakkinda 
yazilar yazarlardi. 

Kimlerin §air olduguna gelince... Ro¬ 
man Yakobson, genellikle beyin hasa- 
ri sonucu (sava§ta ba§indan yaralanan 
askerler vb.) sdzyitimi (aphasia) hasta- 
ligina yakalanan insanlarm sdzciikleri 
unuttuklari i?in temsili bir dil kullan- 
diklarmi, kendilerini mecazlar ve istia- 
relerle ifade ettiklerini ke§fetti. Yakob¬ 
son ve diger Rus Bigimcileri, edebiyati 
kabaca “verili dile bir saldiri” olarak ta- 
nimlarlardi. Mecaz ve istiare edebl di- 
lin, en ba§ta da §iirin anlatim ara?lari- 
dir. Sdzyitimi hastalari ile benzer so- 
runlari ya§ayan, insanlarla ileti§imi si- 
kmtili olan ya da sdyleyecekleri, verili 
dile sigmayan §airler kendilerini bir tiir 
zorunluluktan biiyuk mecazlar ve istia- 
relerle ifade ederler ve abidevi §iirler ka- 
leme alirlar. Ama hastaymi? gibi yapan- 
lar ?abuk fark edilir ve kalici bir §ey ya- 
zamazlar. 

Edebiyati takip etmeye ba§ladigim 
1980’lerde, Adam Sanat dergisinde Kii- 
?uk iskender biiytik bir ?iki§ yapmi§ti. 
ikinci Yeni §iirinin ortaya ?iki§ma ya- 
§im geregi (1972 dogumluyum) tanik 
olamadigim i?in, Kiigiik Iskender ilk 
biiyiik heyecanimdir. Yillar sonra beni 
heyecanlandiran bir ba§ka avangard §a- 


ir ise Ah Muhsin Unlii oldu. Ah Muhsin 
Unlii’yii bir §air olarak ne kadar sevi- 
yorsam, Onur Unlii’ye de “Itirazim Var” 
adli filminde Ahmet Timur Han’in Ga- 
mide Ginayet adli romanmi sdmiirdii- 
gii i?in o kadar kizgmim. Yine de bu i§- 
te, kiinyede filmin senaristi olarak gd- 
riinen Sirir Siireyya Onder’in parmagi 
olabilir. 

Ece Ayhan’m §iirimizdeki biiyiik yeri- 
ne kar§in, takipgileri tuneyecek bir aga? 
dali bile bulamadi. Zamanmda Orhan 
Veli taklit?ileri de kendilerine yer edi- 
nememi§ti. Ancak Biilent Parlak i?in Is- 
met Ozel §iirinin ba§arili bir takipgisi 
diyebilirim. Hatta Ismet Ozel’in “Evet, 
isyan” adli §iirine “Evet, iskan” ile ba§a- 
rili bir nazire yaparak bu durumdan go- 
cunmadigini da gdsteriyor Parlak. 

Sonug olarak Vladimir Putin benden ba- 
zi gizli bilgileri elde etmesi igin bir Rus 
ajanini gdrevlendirirse, bunun Rusya 
igin yararli olacagi kanaatindeyim. 
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UPSiNEMA 
RICHARD KERN 

“Kern’in kirli gengleri, anla^lamaz bir diinyada dbvii^erek ve 
siki^erek yol alirlar” 


80’lerde ve 90’larin ba§inda Transgression Sinemasi mev- 
cuttu; yabancila§mi§, tribal kentli genglige adanmi§, sex ve 
§iddetin ug noktalarmda gezinen bir kiigiik hareketti. New 
Yorkkentini merkez alan. Sonic Youth, Jim Thirlwell, Dream Sy¬ 
ndicate vb gibi isimlerin miizikleri ile yakin ilintili ve yoluna 
i§ik tutanlar arasmda; Nick Zedd, Lydia Lunch, Beth B, Leg Lung 
ve en kayda degeri Richard Kern vardi. Kern, 1954 dogumlu, 
fotografgi ve sinemaci ki iki sanati ayri ayri i§leyen biri de- 
gil, tersine ayni temalari iki farkh sanatla i§leyen ve yer-yer 
tiimleyen biri; BirBoschian cehennemdeligi olarak New York, asik 
suratli hapfi genflik, Mansonesk, bok-kan filmleri [guts-gore], - 
kalitesiz dzel efektler e§liginde- biiyuk silahlar, biiyuk bigaklar 
ve sert hardcore sex’te oldugu gibi. Ilk filmlerinden bir olan 
Beynimin Sag Tarafi-1985- Ya da Yiiz Sikerek Kurtulu^ olarak alt- 
ba§hklandirilabilecek filminde, psikoz ve paranoya iizerine 
gah§ir. Lydia Lunch bir kent kazazedesi olarak ba§roldedir ve 
iistsesle ‘sonsuz bir vakum tarafmdan emilmeyi’ve ‘gergek- 
ligin gerekli olmadigi bir yeri’ anlatir. Giindelik ya§amm si- 
radan ritiielleri askiya ahnmi§tir, bu psikolojik serbest du§u§ 
denemesinde; Lunch zamanmi; yatakta ddnerek, soyunarak, 
gdgiislerini ok§ayarak ve silahh, gizemli bir gurunge oglan- 
la §iddet igeren bir sexe itaat ederek gegirir. i§lerinin genel- 
de giildiiren dzel efektleri, tarti§ilabilir kadm du§manhgi ve 
inatgi dar gdru§lulugune ragmen Kern; burjuva ya§ammm 
zevkleri olarak; sex, §iddet, uyu§turucu ve miizigi ba§ariyla 
gdzler dniine serer. 
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Kis diisunurleri 


“Du§unen herkes mutsuzdur,” der Sergei 
Dovlatov hikayelerinden birinde. Ba- 
zi kargalar giin boyunca bter, bazilan- 
nm ise sbyleyecek hi? bir §eyi yoktur. Bir 
tanesini Hamlet’in sahnede yaptigi gibi, 
bahgemde ileri gidip geri adim atarken 
gordiim. Her nasil bir sorunla ba§ ba§ay- 
sa, sanki gbzulemez gibi, bir karganm 
kendi ba§ma gdzebilmesi i?in fazla agir 
kaliyor. Sanki izledikleri yol aga?lardan 
du§en yapraklar ve buz pargalariyla kap- 
li degilmi? gibi, ve hatta yolun iizerin- 
de taze hayvan le§leri yokmu§ gibi, ak- 
rabalarmm ileri geri u?arak gikardiklari 
karga§aya ragmen, sanirim, hala dene- 
menin zarari olmaz diye du§uniiyor. 

Bir ?ok konu i?in sdyleyecegi iyi bir §ey- 
leri olan rahmetli babam, soguk hava- 
dan §ikayet edenleri, onlara bir kase si- 
cak ?orbadan bahsederek ve olaganiistii 
§artlarda sabahin kbriinde hazirlanmi? 
giiglii bir igecegin yapili§ini anlatarak 
avuturdu. Ustelik, soguk havanin zih- 
ni a?tigini sbylerdi. Akdeniz veya Ka- 
ribik adalarinin gblgelerinde oturmaya 
vakti olan insanlardan farkli olarak, di- 
§ariya adim attigimiz an, siradi§i bir ze- 
ka ile ve kesin bir tavirla yapmamiz ge- 
rekeni yapiyoruz.Yattigimiz an, zaman 
durur ve sonsuzlugu du§unmeye ba§la- 
yabiliriz, diye du§unmu§tu Cioran. Hi- 
kaye, ayaga kalkip i§e giice sarilanlarin 
uriinudur, demi§ti. Kuzey Kutpunda ha- 
yalperest veya budala olunabilir mi? Ba- 
bamin bu konuyla ilgili §upheleri var- 
di. Eksi kirk derecede Berlioz nasil ge- 
lir kulaga? Peki ya Schumann? Bunu bg- 
renmek i?in hi? ugra§madik. 

Eger Plato ve Sokrates arabalarindaki 
buzu kazmak ve bitmi§ araba akiileriyle 
ugra§salardi, ba§ka yerlerde bitmez tii- 
kenmez ki§lar olmasaydi, adim anmaya 


degecek filozoflar ?ikmayacakti biiyiik 
olasilikla. Yani, i?imdeki §u esrarengiz 
hisle, gecenin bir saatinde uyanip yalin 
ayak ayaklarimin ucuna basarak di§ar- 
daki sogugu bl?mek i?in termometre- 
yi aimak iizere soguk mutfaga gittim ve 
Blaise Pascal’m degerli bir ?ali§masinin 
sonsuz gezegenin sessizligini tasarladi- 
gina dair i?imde buyuttiigiim bu sez- 
ginin tamammm fasafiso oldugu orta- 
ya ?ikti. Belki de tamami degildir; akli 
a?ik ve net olan kendini bzgiir hisseder, 
kaderinin efendisi. Felsefenin, kendini 
korumamn verdigi agir cezayla uyum- 
suz oldugunu sbyleyen var mi? Qatidaki 
kari kiirekle temizlerken, sanki Nietz- 
sche’nin siipermeniymi? gibi kendime 
gizlice neredeyse hayranlik dolu baki§- 
lar attigimi farkettim. 

Yine de etrafimm derin du§unurlerle 
?evrili oldugunu du§unmekten kendimi 
alamiyorum; ilk karla kaplanmi? tar- 
lada bylece ve §a§kinca duran bir inek; 
adi Schopenhauer olan ve doyasiya ge- 
rinen bir kbpek, bana Karl Marx’i hatir- 
latan ve polls arabasma havlayan bir kb¬ 
pek daha, donmak iizere olan nehir bile 
kararsizligmda sessiz kalmi§ ve du§un- 
celerde kaybolmu? gibi geliyor. Kedile- 
re gelince, semtin herhangi bir arka bal- 
konunda Wittgenstein’in sivi§masi var- 
dir elbette; ve adim Boethius koydugum 
uzun siyah tiiylii bir tekir de bacagima 
siirtiinmek i?in geliyor. 

“Hi? bir filozof yaninda ya§adigi cadde- 
nin davrani§ini bile etkileyememi§tir,” 
demi§ti Voltaire. Ben buna pek inanmi- 
yorum. Ya§adigimiz derin ki§ ve hava- 
daki artan sogukluk, kom§unun baca- 
sindan ?ikan dumanin bile felsefe yap- 
masina sebep olur. Yiikselirken dudak 
§eklini alip kaygisiz gbkyiiziine yalniz- 
ligimi, akillarimizin ?ektigi azabi ve 
birbirimizden sir gibi sakladigimiz tut- 
kularimizi, bliimliilugumuzun mucizesi 


ve acisini ve sonrasmda diinyadan kay- 
bolu§umuzu anlattigim gbrebiliyorum. 
Bir nevi, kar yagi§indan bnceki derin ve 
katedrali andiran sessizlik gibi. Gri giin 
i§igi ?iplak tarlalarda yava§?a siiziilup 
geri ?ekilirken, Emily Dickinson’un ay- 
nen buna benzer bir ki§ bgleden sonra- 
sini anlattigi bir §iirini davet eder hava 
- riizgarsiz ve soguk, ba§ka bir diinya- 
dan gelen bir i§igin nefesini gblgeler tu- 
tarken. Ve de yarasim bulamayacagimiz 
bir acinin hissini veren sogugu, anlam- 
lari ve cevaplanamayan sorularm oldu¬ 
gu yere, i?imize, atilan bir baki§i anla- 
tan §iirini hatirlatir ?iplak aga?lara hay- 
ranlikla baki§imiz. 



''Klasik psikanalizde 
karninda atom bombasi 
oldugunu sbyleyen birine 
sizofren teshisi konabilirken 
giinumiiz diinyasmda atom 
bombasi iireten ve kullanan 
kisiler saglikli oluyor/' 

Ronald David Laing (7 Ekim 1927 - 23 Agustosl989) 

Ya^antimnPolitikasi - ^izofrenik Ya^anti dan kesit. 

Tiirkfesi Kemal Sayar Vadi Yayinlari 1993 

§izofrenik te§his kategorisinde pek q:ok tip koyun ve 
ke^i vardir. §izofreni bir te§histir, bazi insanlann 
digerlerine ili§tirdigi bir etikettir. Bu, etiketlenen 
ki§inin, dogasi ve kokeni bilinmeyen, vticudun ig:in- 
de stiregiden esasta patolojik bir stirecin oznesi oldu¬ 
gunu kanitlamaz. Stirecin, birincil veya ikincil ola¬ 
rak psikopatolojik bir sure? oldugu ve ki§inin psi§esi 
i^inde surdtigti anlamina gelmez. Fakat toplumsal 
bir ger^egi te§his eder: Etiketlenen ki§i Onlar’dan 
biridir. Stirecin bir varsayim oldugunu unutup onun 
bir gerq:ek oldugunu arzetmek ve sonra da biyolojik 
olarak uyumsuz ve boylece patolojik oldugu yargi- 
sina varmak kolaydir. Ancak i§levsel olarak bozuk 
bir topluma uyum saglamak da 90 k tehlikeli olabilir. 
Mtikemmel uyum gosteren bombaci pilot, ttirtimti- 
ztin hayatta kalmasi iq:in, Bomba’nin kendi i^inde 
oldugu hezeyanma kapilmi? hastanedeki §izofren- 
den daha btiytik bir tehdit olu§turabilir. Toplumu- 
muzun kendisi biyolojik olarak bozuk i§levli bir 
hale gelmi§ olabilir ve toplumun yabancila§masina 


yabancila§an kimi §izofrenik yabancila§ma bi^im- 
leri, hentiz taniyamadigimiz bir sosyobiyolojik i§lev 
gosteriyor olabilirler. Kimi §izofrenik davrani? bi- 
^imlerini hazirlayan bir genetik etken olsa daa bu 
boyledir. Genetik ^ali^malarm yakm zamanli ele§ti- 
rileri [sozgelimi Pekka Tienari, Psychiatric Illnesses 
in Identical Twins Copenhagen Munksgaard 1963] 
ve en yakmda yapilmi? deneysel genetik inceleme- 
ler bu konuyu a?ik birakmaktadir. Jung, yillar once, 
psikiyatri sendromunun ailelerde stirtip stirmedi- 
gini ara§tirmanin ilging: bir deney olacagmi soyle- 
mi§ti. Psikiyatrozis denilen patolojik bir stireq:, ayni 
yontemlerle bedensel bagintilan ve psi§ik mekaniz- 
malariyla, kalitsal veya en azmdan yapisal temeliy- 
le, dogal oyktisti ve §upheli gidi§iyle bulunabilirdi. 
Yakm zamanlarda psikiyatrideki en onemli geli§me, 
psikiyatrinin kendisinin temel kategori ve onerme- 
lerinin yeniden tanimlanmasi olmu§tur. §u anda biz 
bir geq:i§ a§amasmdayiz ve bir nebzeye kadar yeni 
§arap iq:in eski §i§eleri kullanmayi stirdtirtiyoruz. 
Eski terimleri yeni bi^imlerde mi kullanacagiz, yok- 
sa onlarm tarihinin mahzenine mi kaldiracagiz, bir 
karar vermemiz gerekiyor. §izofreni diye bir durum 
yoktur, fakat etiket toplumsal bir gerq:ektir ve top¬ 
lumsal gerq:ek bir politik olaydir. [T. Scheff, Social 
conditions for Rationality...] Toplumun sivil dtize- 
ninde gerq:ekle§en bu politik olay, tanimlan ve so- 
nu^larmin etkilenen ki§iye empoze eder. 

R.D. Laing 1967 







“Kimdir, ger?ek deli? Toplumsal 
anlamda, belirli iistiin bir insani onur 
du§uncesine algaklik etmektense 
delirmeyi yeglemi? ki§idir. Belli 
yiiksek pisliklerde su? ortagi olmayi 
yadsimi? ki§ilerden kurtulmak ya da 
kendini savunmak i?in, toplum, i§te 
bdyle bogdu onlari 
timarhanelerinde. Qiinkii deli, 
toplumun duymak istemedigi ve 
dayanilmaz gergekleri yaymaktan 
alikoymak istedigi ki§idir.” 

Antonin ARTAUD 


. .(Deli), §iirsel bir tarz kullanir; 
ya§adigi felaketin kendisini surekli 
geri dbndiirdugu, ama btekilerin 
anlamadiklari, ayricalikli ve 
yalnizca bir ‘uzmanlik konusu’ 
olarak ho§gbrdukleri bir tiir 
temel-dil. Dahasi, deli bu tarzi, bu 
dili ya§ar. Metaforu gergekle§tirir o; 
kendisini metafordan duydugu 
hayranliga birakiverir.” 

Henri MICHAUX 


“Delilik, modern diinya i?in gergek 
Giinii kar§ismda gece olmaktan ba§ka 
bir anlam ta§iyorsa, konu§tugu dilin 
en gizli derinliklerinde, insanm, 
insandan daha eski gergeginden, 
kurdugu ama yikabilecegi de 
gergeginden sbz ediliyorsa, i§te bu 
ger?ek, ancak delilik felaketinde 
kendini insana a?ar ve bu 
kar§ila§manm ilk i§iltilarmda kagar 
ondan. Ancak deliligin gecesinde 
olasidir, yaydigi gblge silindiginde 
yitiveren bir i§ik. Insan ve deli, 
modern diinyada, Bosch’un yanan 
degirmenlerini aydmlatan gu?lu 
hayvani dbnu§umlerinde 
olduklarmdan daha siki baglidirlar: 
Kar§ilikli ve kar§it bir gergegin 
Dokunulmaz bagiyla; tarn da biri 
Otekine sbyledigi anda yok olan, 
Tbzlerinin ger?egini sbylerler 
Birbirlerine. Her i§ik dogurdugu giinde 
Sbner ve bdylelikle, yirttigi, buna 
Ragmen gagirdigi ve korkung?asma 
Beliriverdigi geceye kavu§ur. 
Guniimuzde, hem oldugu hem 
Olmadigi delinin bilmecesindedir 
insanm ger?egi; her deli, insanligmm 
Du§u§unde ?iril?iplak kildigi insan 
Ger?egini hem ta§ir hem ta§imaz.” 


Michel FOUCAULT 
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